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Aspectos discriminativos en el arte

Enrique Anleu Diaz

El arte ha side considerada por la gencralidad de las personns como una “manera
de unir o comunicar sensaciones agradables”, hablando dentro del campo de la kalologia
a traves de un concepto de belleza,

Lejos se han estado de querer ver en ¢ un medio que agluting grupos con afinidad
de ideas que trascienden de la ideologias v tendencias puramente estéticas, (de donde
viene la primera discriminacion en cuanto al “gusto”), sine gue se extiende a otras ideo-
logias que levan u aspectos éinicos, sociales, econdmices, politicos y reliziosos.

En esta dimension, se plerde ese sentido de Ta universalidad de la comunicacion
que s¢ pretende posce el arte, y surge una enorme canlidad de cucstionamicntos por lo
que se advierte una funcidn ligada a intereses, que permiten aislar grupos que sosticnen
falacias, so pretexio de Hamar ¢l “arte por el arte™,

Durante la Revolucion Francesa se cuenta gue grupos revolucionarios enemizos de
la realeza, al invadir las propiedades de los nobles y personas pudientes ceconomicamente
destrozaron valiosisimas obras de arte por ¢l pecado de contener una ideologin social o
politica, diferente a la revolucionaria, aparenlemente sin valorar el papel arlistico, sin
embargo, el aspecto estético, la téenica o cscuela, parccen ser tambicn obsticulos para
comprender el arte, v constituirse en objeto de discriminacion.

Durante la conguista de América, los cristianos destruyeron las obras de arte indi-
genas que eran objetos de culto religioso, pues eran contrarios a los conceptos religiosos
de los europeos de ld época. En noticias recientes se informa sobre la destruccion -
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bras de arte cseulpidas por un grupo Budista en Dean, por ideas también de tipe religioso.
tmuchas de las sectas que han proliferade actnalmente se discrimina al que no es dedep:
caellas de muehas formas, aleanzando por supuesto las cunciones que sc usan ¢n estos
thos L censura por parle de los dirigentes fanatizados, y oblizando & un mal gusto en
uanto al espivitn que deberian poscer. Se denuncia adenmiads I extension que alcanza csta
discrimimacion™en loque se reficre o dar emplee, lrabajo y ayuda inicamenic a quicnes
ertenecen o determinadas sectas, v no dando oportunidad wiayvuda a quicnes estan fuern
deellus, partiendo de ésto, puds, nadie padria negar lal discriminacion y sicndo lo anterior
L sobo ung exposicion seneilla del asunte, es intercsante examinar ya puramente dentro
del arte culto, come aparecen tal selectivismoen ¢ munde arlistico.

La diferencia ente “Arie Culto”, “Arte Popular, de Musas™ y ofras denominaciones,
marcan ya las divisiones entre las expresiones de la madsica v la plistica, delermininde un
pblico para cada unade ellas, Esto leva tombidn a la formacion de fanalismos, que preten.
den encerrar bajo cierlas rezlfas. En las personas que no éatan fanalizadas, 0o es tan evidenic
COHTO. CCHPTEe COMa con quiches se erigen en dictadores del zuste o arguyen v ponen reelas
sobre concepios u objelivos del arte v que suclen lomarse en peligrosos consores de asunios
que desconccen, ne comprenden o ne les gusta, creando absesivas situciones, considerin -
dose comae los anices poscedores de la verdad, Es asi que se Hewa a clasificar ¢l arte de
acuerdo & criterios limitados, clasificando, o su entender, en obras que lenen valor, calidad,
Mensije, compromise o no ya, seide tipo social, polilico, religioso, cte,

En el campa de la “musica erudita®, surgen divisiones en primer lugar respecto o
L especialicad de cada profesional o estudinnte de arte, el hecho de existiv en la orquesta
las familias de vientos pereusion y cuerdas, parece que s¢ inmerzen en un mundo dife
rerile cada uno, come fueran blogues diferentes, se suscitan eriticas que en el subconciente
ficnen ¢l sentide de exallar tanto lag virtudes de un inslrumento con relacion a otra, sezlin
| que se ha sido escogido por determinado misico,

Ui gjemplo de lo mas inleresante respecto o este sentimiento de discriminaecion se
puede notar en L obra Patvick Stiskind, “El Conlrabajo®. A través de ellase puede notar &)
senlimiento que priva entre los misicos y sus secciones o instrumentos, no resisto eitar
textualmente algunes frazmentos que reflegan un sentimiento divizide contra los compo-
sttores v olros instrumentistas:

“De Wazner, como musico -desde ¢l punto de vista deloficio- vo divia: imperfecto.
Ui partilura de Wagner reboza de imposibilidades y errores. El sujeto no sabia {ocar
ninzin imstrumento, salve ¢l pano, de manera muy mediocre”,!

I Bilskind;s Patrick. El Contrabaje, Fd, Seix Barral, 1a: BEd,, 1986 p. 63,
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“pozart es exageradamente aprecindo, Sele sobreestima en exceso como miusico,
va, s¢ que hoy en dia no es popular decir esto, pero puedo ssegu rurle COMO PErsona que s
ha ocupado dé la materia durante anos y por su profesion le ha dﬂdlmtd{:‘t un pr.-m.“undo
estudio, que Mozart, cn comparacion con cenlenares de sus contemporaneos, njusia-
mente olvidados en la actualidad, era un musico como cualquicr olro, y precisamente,
porque fue tan precoz se agold totalmente en muy poco Hiempo -yo no pmccdcri:& asi con
i hijo, s lo tuviera, (respecto a la actitud del padre de Mozart) aunque fucra diez veces
mis dotado que Mezart porgue no quicre decir nada que un mno COmMponza musicd,
todos los nifios componen si se les ensena como a los monos. No sc trala de ninguna ul:?m
de arte, sino de una explotacion, de una tortura infantil y hoy estd prohibide, con raxzon,
porgue el nifo tiene derechod a la libertad™.

En cudnto a los intrumentos, se refleja en el siguiente pasaje el criterio que privacn
un contrabajista:

“Sobre ¢l Concierto de Mi mayor de Dittersdorfi -ya estd. Este es el Concierto en
Mi mayor para Contrabajo y Orguesta de Dittersdortf. En realidad se ilumah;_; Karl Diters
yvividde 1739 a 1799, Tambicn era guardabosque -gscuche como sucna sin nte:ndcr
a la composicién ;o la cadencia?- jla cadencia cs para morirse de risal El .*snm:llﬂ de
toda la obra es para ccharse a llogar. Toca el primer solisia, pero prefiero no mcflcmnfir
su nombre porque ¢l no tiene la culpa de nada, en realidad, Y Dittersclorft... Dios mic,
antes la vente tenia gue escribir asi por encargo de los de arriba, Escribio como un pasti-
do. Mozart era un gandul a su fado. Mas de cien sinfonias, treinta operas, un :_nnntdn de
sonatas para piano y otras piezas menores ¥ treinta y cinco conciertos para solistus, entre

ellos, para contrabajo™.”

D¢ 1gual manera plantea ¢l descontento con relacion g otros instrumentos,

“Sobre todos nosotros (los contrabajistas), planea el DGM, Diveclor General de
Mitsica, a continuacion viene el primer violin y después los restantes primeros y segundos
violines, violas, cellos, flautas, obaes, clarinetes, fagoles. Los intrumentos de rnctal vala
cola, el contrabajo. Detris de nosotros solo estd el timbal, pero esto ¢s en teoria porque el
timbal se sitia aislado y en un lugar mas alto, para que todos puedan verlo. Ademas tiene
s volumen, Cuando suena ¢l timbal se oye hasta la altima fila y todo ¢l mundo dice
“Ah, los limbales” de mi nadic dice: “Ah, el contrabajo”, pordue yo me confundo con la

2 Idemn., p. 63

3 ldem:; pp.49, 50
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masa -aungque bien mirado, el timbal con sus cuatro tonas no e un infrumento.  Sin
embarzo, existen solos de timbal, come por cjemplo el Concierto para piano de Beethoven,
al final de la primera parte. Entonces todos los que nomivan al pianista miran sl timbal,
y esto significa, en un teatro grande, de mis doscientas a mil quinientas personas, 4 mi no
me miran tantos ni en toda una lemporada® 4

Mis agrin ann, os lu diseriminacion ¥ ho solo hacia les compositores modernos,
sino hacia los Directores de Orquesia. De estos altimos se hi cscrito desde la burla de sus
mevimientos hasta sus temperamentos variahles, Constituyéndese, sexin eriterio de al-
gunos musices, en dictadorés, no muy apreciados dentro de los conglomerados orgquestales,
sorprendentemente para los oyentes y seguidores del Director de Orguesta tal sentimiento
hacia la figura del mas alto representante v manejador de la orquesta resulta insalito.

4  Idem., pp. 53, 54,
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