EL SIGUIENTE MATERIAL TIENE

DERECHOS DE AUTOR
POR LO QUE SE SUGIERE QUE EL
MISMIO NO SEA REPRODUCIDO NI
USADO CON FINES DE LUCRO.
UNICAMENTE PARA FINES
EDUCATIVOS Y DE INVESTIGACION




Anozo002

M —r--i
: - _,. p
N P i







La Gestion Artesanal en la
chién Centroamericana’

Valoracion de las artesanias

Al preguntarnos acerca de la razén de
ser de las artesanfas y las maneras de
accionar sobre ellas, nos convencemos
de que, a pesar de que entramos al
tercer milenio, y del avance
tecnolégico que la humanidad ha
generado en su existencia y mds
recientemente, del proceso de
globalizacién, resulta hasta paradéjico
notar que el trabajo manual no se
empaifia ni minimiza, sino que, por el
contrario, este quehacer cada dia llega
a cobrar mayor relieve, valor y
significado.

No en vano, entre las caracteristicas
que distinguen al ser humano de otros
seres, ademds de la capacidad de
comunicacién mediante el lenguaje
articulado, destaca su cualidad de
Homo Habilis o de Homo Faber o -
como se ha denominado en la
antropologia- debido a esa capacidad
para transformar los materiales de la
naturaleza y disponer de ellos a su
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conveniencia. Si a esto agregamos la
creatividad y el dominio técnico, se nos
abre un abanico de posibilidades para
elaborar una diversidad de productos
que conocemos como “artesanias’”, en
las que se redne lo estético con lo
utilitario.

A través de la historia, los hombres y
las mujeres de todos los pueblos del
mundo han sido creadores de
artesanfas. Si éstas guardan
congruencia con su entorno ambiental
y con las necesidades econémicas y
psico-sociales del artifice, que plasma
en ellas la experiencia de su
colectividad, las artesanfas se vuelven
portadoras de identidad cultural y
podemos considerarlas un bien
patrimonial del pueblo.

4{&

* Tomada de “Nuestras Anesanias™ (Costa Rica; Serie
culturas populaces centroamericanas, 2001) pp | -
10
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Los objetos

artesanales sargen en

un determinado contexto,

se hallan insertos en una

realidad nacional o regional y

son reflejo de las vivencias de

sus creadores y de su medio. Por

eso, detrds de cualquier pieza

artesanal -no importa si su funcion

es utilitaria, ceremonial o suntuaria-

podemos realizar una lectura que nos

da cuenta de las transformaciones que

a lo largo del proceso histérico ha

sufrido la sociedad en que la artesania

se produce. Esta apreciacién nos

conduce al hecho de que al contactar

una artesania, ésta nos comunica algo

que trasciende al objeto. Desde este

punto de vista, las artesanfas son un

importante testimonio para la

comprensién de los cambios socio-

culturales de un pueblo, por lo que

adquieren un valor simb6lico, como

exponentes de la cosmovision de un

pueblo, ademds de otros valores de
indole econémica.

En un mundo donde se han roto las
barreras del intercambio y de la
comunicacion, llega a ser prioritario el
fortalecimiento de este perfil que
permite identificarnos y valorar
nuestras creaciones culturales y que, a
la vez, estas sean valoradas por los
otros y por el mercado externo.

Toda artesania estd inserta en una
sociedad particular y su problemadtica

no se puede aislar de la situacién social
de su artifice, ni de la: influencias
comerciales y turisticas que afectan los
diferentes tipos de produccién y el
disenio del producto; por tanto, es
urgente buscar la manera de adecuarse
a esas demandas sin perder el acervo
de la tradicién cultural. Es necesario
no perder de vista el enlace entre estos
factores para lograr un desarrollo
integral del sector.

En la creacién de artesanias, como
elemento vinculado a la identidad
cultural, se conjugan dos factores: uno
de cardcter individual, que se cifra en
la creatividad y habilidad técnica y
otro, de cardcter colectivo, que se cifra
en el simbolismo y la permanencia de
la tradicion. En la realidad concreta
encontramos una gama de productos
entre ambos factores, lo que requiere
de medidas de atencién especificas.

Al preguntarnos acerca de las posibles
maneras de facilitar -desde las
instituciones del sector cultura- la
participacién del sector artesanal en el
proceso de desarrollo de nuestra
regioén, debemos basarnos en el
reconocimiento de los principios de
promocién de calidad de vida, de los
derechos humanos culturales y el
respeto al pluralismo y a la diversidad
cultural de la regién, para desde alli,
conservar y fomentar las artesanias
mediante dos vetas complementarias:
I) la cultural, mediante el estimulo a

N

nuestros cultores artifices, asf como la
investigacion y divulgacion de las
expresiones artesanales locales y
regionales, de manera que la
produccién sea valorada por distintos
segmentos de la poblacién; y 2) la
econémica, mediante la toma de
medidas que dignifiquen el trabajo
artesanal y permitan a los y las artesanas
gozar de mejor nivel de vida, el apoyo a
Jas empresas artesanales y la promocién
comercial de los productos.

Notas para una memoria de la
gestion artesanal en la region

Han sido varias y diferentes las
acciones que se han realizado en
Centro América, en torno a las
artesanias. Algunas han sido iniciativa
del sector piblico, otras del sector
privado, de las agencias internacionales
y, por supuesto, el aporte de los
artesanos y artesanas ha sido
fundamental. En este documento no
podemos referirnos a todas ellas, por
lo que nos limitaremos a presentar una
breve resefia de las principales
gestiones realizadas en las tltimas dos
décadas del siglo XX, en las que hubo
participacién gubernamental.

* Con motivo de la celebracidén, en
1982, del “*Ano Interamericano de las
artesanfas”, la Organizacién de
Estados Americanos (OEA) realizé
en San José, Costa Rica un

Internacional de
Agencias y Programas del Sector
Artesanal, en el que participaron
artesanos artifices, especialistas en
diferentes campos, representantes de
instituciones nacionales y de
agencias de cooperacién técnica.
Los temas tratados fueron la
cooperacion técnica y financiera en
el campo del desarrollo artesanal, la
capacitacion integral del artesano, la
tecnologia apropiada y la ecologia,
el disefo: autenticidad y calidad en
la producciéon artesanal, la
comercializacién de los productos
artesanales, el financiamiento del
sector, la promocidn y divulgacién.
La actividad se complementé con la
exhibicién de una muestra artesanal,
documentales y videos sobre
artesania del continente.

Encuentro

En 1982 se realizé el I Encuentro de
Directores de  Programas
Artesanales de Centro América,
México y las Antillas de habla
hispana, evento que fue promovido
por la OEA, a través del Subcentro
Regional de Artesanias y Artes
Populares (SURAP)*. En este

-M'A-

* Desde su creacion, el Subeentro Regional de
artesanfas ¥ Artes Pupulares SURAF, tiene la sede
en Guatemala. En ésa época funcionaba como
dependencia de ln GEA, adscrito al Ministerio de
Educacidn de Guatemala,  Actualmente es una
dependencia del Ministerio de Cultura y Deportes
de Guatemala.
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encuentro se plantearon las acciones
que debian emprenderse o reforzarse
en el futuro y se formaron
comisiones que trabajaron sobre la
Investigacion y el Diagnéstico; la
Coordinacién, Promocién vy
Difusién; el Aprovisionamiento,
Produccién y Comercializacion; la
Capacitacién, Formacién vy
Autodesarrollo y la Legislacion.
Entre algunas de las
recomendaciones citamos la
necesidad de crear centros de
investigacion de las artesanias,
ligados a la cultura popular
tradicional; el intercambio regional;
la definicién de estrategias para el
sector en los planes de desarrollo; la
creacion de consejos nacionales de
coordinacién de los programas
artesanales; campanas divulgativas;
la promocién artesanal, mediante la
inclusién de las artesanias en los
tratados comerciales y culturales; el
establecimiento de centros de acopio
y la proteccion de las zonas con
reservas naturales; apoyo a la
comercializacién del producto
mediante la participacién en ferias
nacionales e internacionales; el
control de las ventas destinadas al
turismo, con el fin de no distorsionar
los disefos tradicionales; la
incorporacién del tenia “artesanias”
en todos los niveles educativos,
formales y no formales; la
capacitacion a partir de los sistemas
tradicionales de produccidn; la

definicién de artesanias; la
proteccion de la autenticidad y la
propiedad de las artesanias
tradicionales, que son parte del
patrimonio cultural de cada pais y el
otorgamiento de un trato especial en
materia fiscal a los artesanos, al ser
en su mayoria un sector de bajos
recursos econdémicos.

En 1985, la Coordinaciéon Educativa
y Cultural Centroamericana (CECC)
y la UNESCO organizaron el /
Coloquio sobre la Situacion de los
Artesanos y de las Artesanias en
Centro América, donde se retomaron
los problemas que limitan el
desarrollo del sector en las dreas de
investigacion, legislacién, capacita-
cién, produccion, comercializacién,
financiamiento y promocién en
general. La actividad se
complementé con una Muestra de
Artesanias Centroamericanas, que
como Exposicién Itinerante, recorrié
Guatemala, El Salvador, Honduras,
Nicaragua y Costa Rica. No se pudo
llevar a Panamd, por problemas
politicos del momento.

En 1988, se creé en San José la
Empresa Regional Comercializadora
de la Artesania Centroamericana
(ERCAC), organizacién que trata de
impulsar los lazos econémicos,
sociales y culturales de los artesanos
centroamericanos, mediante la
bisqueda de maneras nuevas y

47—

creativas de mejorar sus productos,
el impulso a la imaginacién, la
diversidad y el control de calidad en
la produccion, paralelo al bienestar
integral de los artesanos y artesanas.

« En 1989, el Subprograma Cultural
del Consejo Superior Universitario
de Centro América (CSUCA), con
el apoyo del Instituto Nicaragiiense
de Cultura, realizé un Encuentro de
Artesanos Centroamericanos, en el
que participaron artesanos y
artesanas de Belice a Panama.

« Durante varios anos el SURAP -
entonces dirigido por don Francisco
Rodriguez Rouanet, pionero de la
promociéon de las artesanfas
centroamericanas- realizé varios
cursos de capacitacién para técnicos
en artesanias, en el que participaron
decenas de becarios y profesores del
sector piblico y privado de la region
centroamericana y caribefia. La
mayoria de los cursos se realizaron
en la sede, pero a finales de los 80 se
descentralizaron.

* En ladécada de los 90, en el marco de
otros seminarios del Sector Cultura
sobre el desarrollo de las culturas
populares en la region, el tema de las
artesanias siempre estuvo sobre la
mesa de discusién, al reconocer el
valor de estas expresiones como
herencia y como creacién continua de
nuestros pueblos.

* En 1995, el

SURAP: con

apoyo de la OEA y de

Concultura, organizé en

San Salvador un Encuentro

de Directores de Programas
Artesanales, en el que se
plantearon nuevas inquietudes,
tales como la creacion de una Red
Gubernamental Rotativa; la
realizacién de exposiciones
itinerantes de artesania; el andlisis
de la legislacién cultural; la
realizacién de un encuentro de
artesanos centroamericanos; la
necesidad de trabajar en bloque a la
hora de presentar proyectos ante
organismos cooperantes; ademds, se
revisé la Carta Interamericana de las
Artesanias y se solicit6 a la OEA la
actualizacién y reformulacién de
dicha Carta.

En 1995, la CECC promovié la
formulacién de una propuesta de Ley
Tipo para el Fomento y Desarrollo
de las Artesanias y en la XV Reunién
del Consejo de Ministros se aprob6
la resolucién de promover Ferias
Centroamericanas de Artesania.

En esa misma década, la Unién
Europea brindé cooperacién y
asistencia técnica en dos paises de
la region: El Salvador (Prodesar) y
Guatemala (Prosigua y Proart).
Aunque se trataban de programas a
nivel nacional, es importante

¥
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mencionar

algunos logros: la

formulacion de un

programa de desarrollo

artesanal en los citados paises,

la creacion y consolidacién de

la Camara de Artesanos en El

Salvador, la realizacién de un

intercambio cultural y comercial

Guatemala-Costa Rica, en el que

participaron artesanos y artesanas,

técnicos y empresarios de ambos
paifses.

La Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO) elaboré un
“Plan de Accién Decenal para el
Desarrollo de la Artesania en el
Mundo (1990-1999)”, cuya
contribucién para la regién
centroamericana se manifiesta en la
difusién de la “Guia Metodolégica
para el Acopio de Datos”, preparada
por Jocelyne Etienne-Nugue* , obra
consultada por Nicaragua para su
plan de censo artesanal y por Costa
Rica, para su proyecto de inventario
de artesanias patrimoniales, que
inicia en el afio 2000. Ademads, en el
bienio 92-93, se inici6 un plan piloto
de “clases -taller de sensibilizacion
a los oficios artisticos”, en el que
participaron las escuelas asociadas
de la UNESCO de Guatemala. En el
drea de promocién, hay dos
iniciativas: el Premio UNESCO de
Artesania y la organizacién de

o

Exposiciones Temadticas de
Artesanias del Mundo, que abren up
espacio de participacion a los y lag
artesanas centroamericanas.

Otras acciones realizadas fuera de |y
regi6n han sido promovidas por |a
Cooperacién Espafola que, desde Ia
década de los 70, ha brindado cursog
de capacitacion bdsica en diversog
temas: artesanias y artes populares,
gestion de la produccién y de la
comercializacidn, disefio e innovacién
tecnoldgica. En 1988, se constituye la
Comunidad Iberoamericana de
Artesanias, que parte del “principio de
solidaridad y respeto para un trabajo
en comuin unién que consolide
experiencias, conocimientos vy
disponibilidades de instituciones vy
personas comprometidas en el
desarrollo artesanal de los paises
iberoamericanos”. Entre los propdsitos
de la Comunidad estdn el asumir las
conclusiones emanadas de los
Seminarios Iberoamericanos de
Cooperacion en Artesanias (Santiago
de Compostela, 1988; Quito; Tenerife;
San José de Costa Rica, 1990, Tenerife,
1996; Toluca, 1999); fortalecer los
mecanismos de  cooperacion
conducentes al mejor aprovechamiento

s&"&

* La UNESCO menciona que la version en lengua
espafiola fue posible gracias a la colaboracion dela
Fundacién Cultural Espafiola para el Fomento de la
Artesanfa.

del pownciul humano, tecnolégico y
cultural para elevar los niveles sociales

econémicos de los artesanos;
impulsar acciones tendientes al
reconocimiento de la produccién
artesanal, con sus diferencias y
parliculuri(lades caracteristicas, como
un sector importante de los programas
nacionales. Otras acciones que
merecen mencién son la creacién del
premio Tenerife, -a la investigacion
sobre artesanias- y, la Feria
[beroamericana de Artesanias, que para
el 2000 tendrd su edicién, donde se ha

dado a conocer el quehacer artesanal
de nuestra region.

Ademds, esta Comunidad, junto con la
Fundacion Cultural Espaiola para el
Fomento de las Artesanfas y el apoyo
de entidades nacionales, ha realizado
Cursos de Capacitacién en Guatemala
y Costa Rica, con la participacién de
técnicos de todos los paises de la regién
centroamericana y  caribefia,
Asimismo, promueve la creacion de un
Centro Regional para el Desarrollo y
Fomento de las Artesanias.
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