EL SIGUIENTE MATERIAL TIENE

DERECHOS DE AUTOR
POR LO QUE SE SUGIERE QUE EL
MISMO NO SEA REPRODUCIDO NI

USADO CON FINES DE LUCRO.
UNICAMENTE PARA FINES
EDUCATIVOS Y DE INVESTIGACION
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(Centro de Fstudios Folklericos

Sintesis historica de las ceramicag
populares de Guatemala*

1. Algunos puntos teéricos

1.1 En torno al folklore y la cultura
popular tradicional

Entendemos por folklore o cultura
popular tradicional a todas aquellas
manifestaciones que se desarrollan en
el seno del pueblo de un pais
determinado, con caracteristicas
propias, y que expresan la concepcién
del mundo y de la vida de estos grupos
sociales, Podemos definir el fenémeno
folklérico como aquel hecho socio-
cultural que se caracteriza por ser
popular, estar socializado, trasmitirse
por medios no institucionalizados, a
través de la via oral, estar localizados
geograficamente, ser anénimo y
tradicional, y cumplir una funcion en
la sociedad en que se desarrolla.

En tanto, el Grupo Interdisciplinario de
Expertos sobre Cultura Popular y
Educacién, convocado por la

Organizaci6n de Estados Americanos
en la sede del CIDAP, en Cuenca,
Ecuador, en mayo de 1980, y del cual
el autor formé parte, definié cultura
popular tradicional (o folklore), en los
siguientes términos: “se entiende por
Cultura Popular Tradicional a todas

\J
\\T&

Celso A. Lara™*

aquellas manifestaciones que se
desarrollan en el seno de un pueblo, y
que poseen caracteristicas propias
surgidas por los procesos histéricos y
sociales que las determinan. La Culturgy
Popular Tradicional es, por tanto, e|
crisol donde se refugian los valoreg
mds auténticos que una nacién ha
creado a lo largo de su devenir historico
y nutridos diariamente por la realidad
socio-econémica que rige su vida
colectiva. Comprendida dentro de su
contexto histérico, la Cultura Popular
Tradicional es dindmica por

e

* Tomado de: Sintesis Histérica de las Cerdmicas
Populares de Guatemala (Guatemala: Direccién
General de Antropologia e Historia, 1981) pags. 11
- 159

#* Guatemalteco. Historiador y antropélogo. Ha sido
varias veces Director del Centro de Estudios
Folkléricos de la Universidad de San Carlos de
Guatemala. Se desempeiia como investigador y
catedrético titular de la misma Universidad en la
Escuels de Historia y en el CEFOL. Ha escrito
numerosos articulos y ensayos en revisfas
nacionales, de Estados Unidos y Europa. Ha
recibido premios internacionales de Espafia, ltalia
y Austria. En 2001 la Repiblica de Guatemala I}e
concedié la Orden Presidencial del Patrimonio
Cultural de Guatemala, méximo premio de cultura
que se otorga en el pafs. Uno de los estudiosos de
las tradiciones populares mis prestigiosos de
Guatemala y América Latina,

excelencia; permite a los pueb!os
adaptarse situacmneg nuevas de vida

coadyuva a la transformacién de su
realidad circundante. Como elemento
social que es, la Cultura Popular
Tradicional se transforma de acuerdo
alos cambios sustantivos de la nacién
a la que pertenece, pero como
recepticulo de manifestaciones socio-
culturales ancestrales permite
conservar en su seno lo mas valioso del
patrimonio del pueblo y, por ello,
adaptarse con  éxito a las
transformaciones sociales. Los
cambios de la Cultura Popular
Tradicional no conllevan, pues, la
destruccién o extincién de sus rasgos
bésicos, sino, al contrario, permiten
conservar y enriquecer los aspectos
propios, auténticos y genuinos que los
mismos pueblos desean que
permanezcan en el proceso de su
autodesarrollo. En tal sentido, la
Cultura Popular Tradicional se
convierte en fuente inagotable de
identidad cultural, como raiz de
nacionalidad. Su aplicacién a la
educacién exige, por tanto, que sea la
base donde se asiente la identidad
cultural de nuestros pafses”. En ellas
se refugian los mas sobresalientes y
fundamentales elementos de la cultura
de una nacién.

Més aiin, la cultura popular tradicional
encierra en si misma toda una gama
de principios bdsicos que desembocan,
todos, en el establecimiento de las

lineas generales

de la identidad

cultural de una nacién;

de ahf que el estudio del
folklore sea relevante y
tenga que ser necesariamente
serio y académico, aunque no
retérico.

Asimismo, su investigacién
cientifica permite descubrir vy
fundamentar no sélo los principios
claves del perfil cultural de un pafs,
sino también encontrar y poner en
evidencia las leyes econémicas y
sociales que rigen cada fenémeno de
la cultura popular. En base a su
evaluacion, el Estado y los organismos
especializados pueden trazar con
objetividad las politicas necesarias para
la preservacién del patrimonio cultural
popular de un pais.

Conceptos Teéricos sobre la Cultura
Popular Ergolégica

Hay que partir de que todos los
fenémenos de la cultura popular
ergolégica o material se adscriben al
ambito del folklore y tienen las
caracteristicas que ya se definieron.

Pero antes de adentrarse en el estudio
y breve descripcién de algunos de los
aspectos historicos y actuales de las
cerdmicas populares de Guatemala, es
necesario precisar varios conceptos
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tedricos basicos sobre lo que se
entiende por artes, artesanias e
industrias populares, para evitar
equivocos, tan comunes en nuestro
medio.

Definir estos términos es dificil. Casi
podria afirmarse que cada institucién
o cada autor de un tratado sobre la
materia define a su manera estos
conceptos.

Los que a continuacion se asientan
han surgido no sélo de una amplia
discusién teérica, de una rigurosa
revision bibliogréfica, sino también
de la experimentacién prictica, no
solo en Guatemala, sino en varios
lugares del continente en donde el
autor ha realizado investigaciones
sobre distintos aspectos de la cultura
popular tradicional.

En este pequefio cuaderno entendemos
por Artes Populares a todas aquellas
expresiones de la cultura popular
ergoldgica de caricter plastico, cuyas
raices se hunden en el pasado, y cuya
vida se explica en virtud de la funcién
que cumplen dentro de la comunidad
que las hace posibles.

Los productos del arte popular se
deben a la actividad individual llevada

a cabo en el seno de la familia,
generalmente en forma complementaria
a las labores de subsistencia (agricultura
y/o comercio ).

El arte popular es un oficio Mmanygy|
personal y doméstico. Se aprende e:;
casa sin mas guia que el ejemplg de
los mayores, y tiende a manifestargg
en aquellos lugares en que es fici| el
acceso a las fuentes de materia prima
El volumen de su produccién es
limitado, circunscrito al mercado locy)

Como las artes populares, |a¢
artesanias populares tambijgy
pertenecen al campo de la cultyry
ergolégica o material, y tienep
atributos estéticos. Pero difieren entre
si en que éstas tltimas deben gy
existencia al taller colectivo,
organizado jerdrquicamente (maestro,
oficiales y aprendices), en donde e]
salario fijo y el trabajo sujeto a tiempo
determinado constituyen rasgos
econdémico-sociales caracteristicos.

Se define la industria popular cuando
la produccién fabril en serie sustituye
a los procedimientos propios de las
artes o de las artesanfas populares -
especialmente, la manualidad-, y se
orienta a modificar los viejos patrones
en busca de otros usos y funciones. Mds
acentuadamente que en las artesanias, el
proceso de produccién en las industrias
populares es mecanizado y dirigido.

Las industrias de este género suelen
tener un mercado muy amplio,
generalmente de exportacion, que las
aleja cada vez més de las concepciones
tradicionales del pueblo.

ecurre aun ejemplo de cada uno
de estos fenomenos, se verd que los
4jaros pintudqs de dofa Jests
Rodenas, de Antigua Guatemala, se
conceptﬁan como arte popular, en tanto
que |as cerdmicas y alfarerfas de
Totonicap;in, como artesanias, y las
cerdmicas vidriadas de Jalapa son ya
una industria popular en fase de
ace]e]'ﬂd'd transformacion.

Siser

3, La Cultura Popular de Guate-
mala. Breve Sintesis

Los paises de América Latina son muy
ricos en producciones culturales de
cardcter tradicional, en particular los
que agrupan un fuerte contingente de
poblacion indigena, heredera de las
altas civilizaciones del pasado
prehispanico, y que ademas alcanzaron
un alto desarrollo cultural durante los
siglos de dominacién espariola.

Guatemala que pertenece al drea
cultural denominada Mesoamérica,
ofrece una de las herencias folkléricas
mas ricas del continente (rivalizando
tan sélo con México, Bolivia y el Peri).

Este ancestro cultural guatemalteco se
nutre de distintas fuentes formadoras, las
cuales, como rios profundos, se hunden
en el tiempo en varias direcciones.

Es decir, que la Cultura Popular
Tradicional de Guatemala, atendiendo

a sus fuentes de origen, puede dividirse
en tres grandes ramales: en el primero
caben todas las manifestaciones de raiz
indigena prehispdnica; en el segundo
todas las que surgieron durante la
dominacién espaiiola y que por ello
pueden Ilamarse coloniales; y en el
tercero, las que, sin ser indigenas ni
coloniales, se arraigaron gracias a la
penetracién de influencias extranas.

Por tanto, y en sintesis, las fuentes del
folklore guatemalteco son: indigena
(prehispdnico, colonial y actual),
europea (colonial y republicana), y
africana. Los elementos concretos de
estas fuentes: trajes, cerdmica, musica,
literatura, entre otras, se han
folklorizado gracias a los distintos
procesos histéricos que ha seguido
nuestro pais, !llegando a la actualidad
como una sintesis cultural de
fenémenos proveniente de estas tres
raices en las que el proceso histérico
les ha impreso una impronta -més o
menos-, mestiza, en la cual los
elementos culturales han sido re-
elaborados y re-interpretados por los
grupos sociales a que pertenecen. Por
otra parte, la necesaria adopcion de
nuevas funciones acordes a los nuevos
tiempos ha permitido a estos hechos
culturales cargarse de nuevo
significado, dando asi como resultado
esa amalgama de tradiciones populares
guatemaltecas que hoy conocemos. De
manera que no puede hablarse de una
raiz tinicamente indigena en nuestra
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cultura, ni de elementos folkléricos
europeos y africanos considerados
aisladamente, sino debe vérselos como
una sintesis simbidtico-cultural
indivisible, en la que se han fusionado
muchos elementos culturales
provenientes de aquellas fuentes, y en
la que predomina uno u otro factor, de
acuerdo al proceso histérico que lo ha
regido.

3.1 Regiones socio-folkléricas de
Guatemala

Para la completa comprensién de la
cultura popular de nuestro pais es
necesario ubicarla social* vy
geogrificamente. En tal sentido, y
tomando en cuenta elementos bdsicos
de cardcter social y econémico -tales
como la tenencia de la tierra y los
problemas socio-ecolégicos-, pueden
definirse las siguientes regiones socio-
folkl6ricas de Guatemala:

1. Region de predominancia de
elementos folkloricos de origen
prehispdnico.

2. Region de predominancia de
elementos folkloricos de origen
hispdnico.

. Region mixta.

. Region de predominancia de
elementos folkloricos de origen
hispdnico (enclave).

. Region de formacion

6. Region de predominancia de

o

n

elementos folkloricos de origep
africano.

En estas regiones socio-folkléricag
propuestas, se encontrard comg
parametro definidor y fundamental, e]
origen histérico de los elementos
folkléricos y su dispersion geografica,

Aunque novedosa, esta regionalizacién
aiun estd en proceso de andlisis y
revision. Debe tomarse, pues, como un
acercamiento preliminar, pero
necesario.

3.2 Generalidades de la cultura
popular guatemalteca

Para su mejor comprension, vy
siguiendo un orden l6gico, la cultura
popular guatemalteca puede ser
agrupada en tres grandes ramas, a
saber:

A) Cultura popular ergologica o
material

Comprende todos aquellos fenémenos
tradicionales cuyo elemento definidor
es lo material: las artesanias en general
(cerdmicas, tejidos, trabajos en madera,
etc.).

B) Cultura popular social

El parametro fundamental es la
posibilidad latente en el hecho

B o

folklérico de aglutinar socialmente a
la comunidad (fiestas, bailes,
mcl‘CﬂdOs' ferias, ceremonias, etc.),

C) Cultura popular espiritual

comprende  todas  aquellas
manifestaciones del hombre popular
guatemalteco en que expresa su
sentimiento a través de la creacion, sus
aspiraciones, su arte y su ciencia
(literatura, musica folklérica, arte
popular y saber tradicional),

Esta divisién (que responde a la
clasificacién etnogréfica, ya cldsica
en antropologia), debe ser
considerada globalmente, y no cada
sector por separado, ya que los tres
responden a interrelaciones que se
desarrollan en la realidad concreta:
asi, una pieza de cerdmica pintada de
Antigua Guatemala (un pdajaro
pintado de Jesis Rodenas, por
gjemplo), se cataloga como parte de
la cultura popular ergolégica, porque
predomina el elemento material,
pero es generador de aspectos
sociales (folklore social), y expresa
la creatividad mas excelsa dentro de
la cultura popular guatemalteca
(folklore espiritual). De ahf, pues,
que en la realidad objetiva no se
encuentran aislados sino
interrelacionados.

3.2.1 Cultura popular ergologica de
Guatemala.

Como lo veremos mis adelante en
detalle, uno de los mas destacados
fenémenos folkléricos ergolégicos de
Guatemala lo constituyen las
cerdmicas y alfarerias.

Proporcionamos a continuacién un
breve resumen, que luego se ampliard
en paginas siguientes:

a) Ceramicas prehispanicas:

En Guatemala se encuentran alfarerias
de auténtico cardcter prehispdnico,
tales como las de Rabinal, Santa
Apolonia, Chinautla y San Luis
Jilotepeque, departamento de Jalapa.
Ademads, en la mayoria de aldeas,
caserios y poblados, tanto de la region
oriental como de la indigena, se
fabrican vasijas utilitarias que
recuerdan los moldes prehispanicos.

Estas alfarerias se caracterizan, entre
otros, por los siguientes elementos:
estdn enclavadas en lugares en donde,
desde antes del arribo de los espafioles,
se cotizaban como centros ceramistas.
La actividad es de exclusiva
incumbencia de las mujeres. En cuanto
alatécnica, predomina el moldeado a
mano, con la exclusién de la piedrade
alfarero. Ausencia de esmaltes
vidriados o pintura de otra naturaleza.
Decoraciones muy sencillas de cardcter
fitomorfo o zoomorfo: el caso de las
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alfarerias de Chinautla y San Luis
Jilotepeque. Los instrumentos de
trabajo son muy rudimentarios, asi
como el uso de fogata de quema al aire
libre. La comercializacién, por otra
parte, es mds bien restringida.

b) Ceramicas de raiz europea:

En este terreno encontramos la
cerdamica vidriada, su variante: la loza
mayolica y la cerdmica pintada.

Este tipo de cerdmica se localiza, en
nuestro pais, fundamentalmente en
Antigua Guatemala, departamento de
Sacatepéquez, Jalapa, departamento
del mismo nombre y San Crist6bal y
San Miguel Totonicapédn, en el
departamento de Totonicapan. Ello no
descarta la existencia de pequefios
centros en otros lugares de Guatemala.
La cerdmica vidriada se caracteriza por
los siguientes rasgos: una actividad
concentrada en un taller, en el que se
establecen relaciones de produccién
muy particulares, uso del torno o piedra
del alfarero, utilizacién de esmaltes a
base de minerales, como el 6xido de
cobre, de hierro, de plomo y de estaio,
y uso del horno cerrado. La
comercializacién es mucho mayor, de
caracter nacional e internacional. Entre
ésta destacan la mayoélica (tanto de
Antigua Guatemala como de
Totonicapdn), con caracteristicas
peculiares que la distinguen de las
deméas del continente; pero

basicamente: barro cocido, con fondg
blanco (grisdceo en nuestro pais), que
lo da la combinacién del 6xido (e
plomo con el 6xido de estafig,
Extraordinarias piezas las de log
artesanos de Antigua Guatemala y
Totonicapén.

Entre las cerdmicas pintadas destacap
las maravillosas miniaturas de Antigug
Guatemala y las alcancias y frutag
decorativas, tanto de Antigua Guatemala
como de San Miguel Totonicapén.

Otro de los elementos del folklore
ergolégico de Guatemala |o
constituyen los tejidos: de vieja
prosapia prehispdnica, aunada con Ja
temdtica y técnica castellana, los
tejidos de Guatemala son dnicos en el
continente por su variedad vy
policromia. Mds de quinientos trajes
diferentes hacen de los tejidos y textiles
de Guatemala unos de los mds
rutilantes del continente.

Pero la policromia de los trajes no es
s6lo color y belleza; en cada uno de
ellos se encuentran la concepcién del
mundo y de la vida de los indigenas de
Guatemala, expresada en simbolismos
y disefios que s6lo cobran significado
dentro del concepto cosmogoénico de
la vida del indigena guatemalteco.

Mis que hecho exético, el tejido de
Guatemala es libro abierto de historia.
De ahi su importancia.

Otros fenémenos  folkléricos
- ol6gicos son los trabajos en madera
Antigud Guatemala, departamento
2 gacatepéquez, de Nahuali,
de artamento de Solold, y de San
Miguel Totonicapé}'l, departz}mem? de
To(onicap'c’m, [1'abajos‘de hojalaterfa y
hierro forjado, de Antigua Guatema{a.
Marquel‘e['fﬂ en San Martin
Jilotepeque, departamento de
Chimaltenango.

32.2 Cultura popular social de
Guatemala

Cabe destacar aquellas majestuosas
fiestas tradicionales de Guatemala que
surgen todos los aiios para
conmemorar el dia del santo patrén. La
fiesta es un fendmeno que engarza a
todos los individuos de la comunidad.
En ellas se desarrollan bailes,
procesiones multicolores, juegos,
danzas y ceremonias.

Debe mencionarse como uno de los
elementos de socializacion 'y
endoculturacién mds importantes: los
dfas de mercado, cuando en las plazas
de los pueblos, o bien en lugares
destinados para ellos, las comunidades
intercambian sus productos bésicos.
De importancia son los mercados de
San Francisco El Alto, en Totonicapén,
Chichicastenango, en El Quiché, y
Chiquimula, en el departamento del
mismo nombre.

Danzas y bailes también forman parte
de este panorama: bailes de raices muy
profundas, como el Rabinal Achi
(indigena) o el Yancunu (afro-
guatemalteco), el primero en Baja
Verapaz y el segundo en Livingston,
en la costa atlantica de Guatemala.

De cardcter histérico, como los bailes
de Moros y Cristianos en el oriente de
Guatemala, y el Baile de la Conquista,
en el occidente y norte del pais.

Las instituciones més importantes,
tales como la cofradia y las
municipalidades indigenas. En
particular la cofradia, eje fundamental
de la preservacién del mundo popular
indigena de Guatemala, con sus
profundas relaciones sociales, domina
y establece canales de poder que le
permiten controlar a comunidades
enteras.

3.2.3 Cultura popular espiritual de
Guatemala

Dentro de esta categorfa destacan todos
los elementos creados por el alma
nacional del guatemalteco: la musica
tradicional; los sones y sus distintas
formas en las regiones indigenas,
acompafadas por marimba, arpa y
violin (occidente y norte de

Guatemala); tambores (region afro-
guatemalteca) y guitarra (oriente del
pais).
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Destaca la marimba. instrumento
heredado por los contingentes
poblacionales negros (fundamental-
mente Bantd), que trajeron los
espafioles a Guatemala durante los
siglos XVI al XVIII. Este
instrumento fue tomado por los
indigenas, transformado ¥y
reelaborado, cargado de nueva
funcién y ahora constituye, el
instrumento que expresa todas las
inquietudes musicales y espirituales
del indigena y mestizo guatemalteco.

Es necesario poner atencién en este
rubro a la literatura popular, tanto en
VErso como en prosa, que se encuentra
en todo el pais. Extraordinarios
cuenteros narran viejas consejas y
cuentos en cada regién del pafs. Poetas
iletrados hilvanan versos entre el polvo
del oriente de Guatemala, dando vida
a viejos romances de la edad media
occidental y versos particulares, como
la décimay la copla, géneros literarios
ain vigentes en Guatemala, gracias a
estos trovadores populares.

Entre la temdtica de la literatura
popular guatemalteca destacan la
presencia de los cuentos maravillosos,
cuentos de picaros, como Pedro
Urdimales, tio conejo y tio coyote, y
personajes de leyenda, como El
Sombrerén, La Tatuana, La Siguanaba
y La Llorona, que pueblan cada cerro
y cada calle de los campos y ciudades
de Guatemala.

Dentro del teatro

folkl6ricg
guatemalteco destacan las danzyg.
dramas, los desafios y sainetes y I3 log,
auténtico teatro popular que expresa |,
temdtica diaria del guatemalteco,

Ello y mas forma parte de la cultyry
popular del guatemalteco, que,
proveniente de muchos origeneg,
espera no sélo su estudio, sino tambiéyp
los recursos necesarios para su eficag
preservacion.

4 Proceso Formativo de lag
Ceramicas Populares (e
Guatemala

Para entender la historia de los
elementos de la cultura popular
guatemalteca, se debe tomar en cuenta
el desarrollo histérico del pafs. Es
decir, que aquellos no van
desarraigados del proceso global
histérico que nos rige. Si se los aisla
de este contexto, se pierde profundidad
en su perspectiva y se distorsiona su
comprensioén como fenémeno socio-
cultural.

Debe insistirse, pues, que el folklore
en general debe estudiarse dentro del
desarrollo histérico de la nacién, y no
de manera aislada. Como ya se apuntd
anteriormente (Cfr. supra), la cultura
popular tradicional, méxima y genuina
expresién de la cultura popular de los
guatemaltecos, no tiene un solo origen

. 1roena espafiol, sino multiples, que
"'nd[g onformandose, transformandose
vse"ir?éndo&;c de los diversos grupos
él::::os que han transitado en suelo

uatemil]leco‘ Estas fuentes y su
evolucion histérica aflgran en nuestro

resente en una sintesis cultural que

pos permite prcsgntamos como uno (}e
Jos pueblos ]atm_oz.lmerlcanos mas
auténtico en tradiciones populares,
i ucto de un  constante
enriquecimiento cultural.

Los elementos concretos de estas
fuentes de nuestra cultura popular -
rajes, cerdmica, musica, literatura-, se
han convertido en patrimonio
colectivo, gracias a los distintos
procesos histéricos que ha sufrido
nuestro pais, y en los que la impronta
mestiza es el eje de nuestra identidad
cultural, forjada paso a paso en el
tiempo y en el espacio. De manera que
los fendmenos de nuestra cultura
popular han sido re-claborados y re-
interpretados por los grupos sociales a
que pertenecen, adaptidndose a las
nuevas funciones que la historia social
les impone, dando asi como resultado
final la riquisima herencia folklérica
guatemalteca en todas sus variantes.

De todo ello se colige, como lo hemos
apuntado antes (Cfr. supra), que en
Guatemala no puede hablarse de una
tradicién cuya raiz sea puramente
indigena, ni de elementos folkl6ricos
0 africanos aislados.

La cultura popular guatemalteca debe
entenderse en la unidad de sus muiltiples
componentes y como una sintesis
cambiante en la que se han fusionado
elementos provenientes de las fuentes ya
citadas, y que se expresa de acuerdo con
su particular desarrollo histérico.

Ademids, los distintos niveles en que
se desarrolla esta cultura -social,
espiritual y ergolégica-, responden a
miltiples interrelaciones que se
desarrollan en la realidad concreta. Lo
que quiere decir que muchos hechos
folkléricos cobran auge o desaparecen
no motu proprio, sino por los procesos
histéricos que lo rigen.

4.1 Las ceramicas de Guatemala

De las manifestaciones de la cultura
popular ergolégica, las cerdmicas son de
capital importancia en Guatemala, por
la red de relaciones sociales que generan,
la variedad de sus estilos, y la profunda
creatividad de sus productores.

En el pafs existen diversos tipos de
alfarerfas y cerdmicas. Entendidas en
sentido diacrénico, se pueden clasificar
de la siguiente forma;

4.1.1 Cerdmicas de
prehispdnico

origen

Siendo nuestro pafs heredero de una
refinada y elevada cultura indigena, en

¥

deicioncs de Guatcmala

211



212

Centro g Fstudios Folkléricos

nuestros campos y aldeas se conservan
aun alfarerias de estirpe ancestral, de
clara procedencia prehispénica.

En general, estas alfarerias se
caracterizan por los siguientes rasgos:
los centros productores estdn
enclavados en los mismos lugares que,
antes del arribo de los espafioles en el
siglo XVI, se cotizaban ya como
centros ceramistas y alfareros de
renombrada calidad.

Caben ac4 las ceramicas de Chinautla,
en el departamento de Guatemala;
Santa Apolonia, en el departamento de
Chimaltenango; Rabinal, en Baja
Verapaz; y San Luis Jilotepeque, en
Jalapa, entre los mds importantes; sin
embargo, debe anotarse que, en la
mayorfa de aldeas, caserios y poblados
de la region occidental, de ascendencia
indigena, se fabrican utensilios que,
tanto por su estilo como por su
significacién cosmogénica, recuerdan
modelos prehispdnicos.

Diversas fuentes histéricas revelan la
importancia de las artes manuales en
los grupos conquistados por los
espafioles, y que pueden calificarse
como antecedentes directos de las
tradiciones populares de hoy. Entre las
fuentes indigenas -Popol Vuh, Titulo de
los Sefiores de Totonicapdn, Historia
Quiché de don Juan de Rojas, el Titulo
de los Indios de Santa Clara La
Laguna, el Titulo de Alotenango- s6lo

para citar algunas, hablan de lag arteg
ceramicas de los pobladores quichgg
cackchiqueles, keckchis, entre Utl’osj
Por su parte, los cronistas espafiolgg
describen con detalle la produccigy,
alfarera de los antiguos pueblog
guatemaltecos. Basta mencionar
Francisco De Fuentes y Guzmén‘
Domingo Juarros y Pedro Cortés y
Larraz. Igual que siglos atrds, |y
alfareria de origen prehispanico tiepe
hoy, sobre todo, cardcter utilitario y
ceremonial. Por tanto, puede
subrayarse que en aquellos remotog
parajes mencionados por las crénicas
todavia en nuestros dfas se elabora y
distribuyen objetos de cerdmica
utilitaria y ceremonial.

En este tipo de cerdmica la actividad
incumbe exclusivamente a las mujeres
-con pocas excepciones en Totonicapan
y Huehuetenango, en donde los
hombres también participan en el
proceso de fabricacién-. En cuanto a
la técnica de fabricacién predomina,
como en tiempos ancestrales, el
modelado a mano, con exclusién de la
piedra de alfarero. Ausencia de
esmaltes vidriados y de tinturas que no
sean de origen natural. Las
decoraciones son de cardcter
fitomérfico -en el caso de la alfareria
de Chinautla-, o zoomorfo, como las
de San Luis Jilotepeque y Rabinal.
Figuras antropomorfas estan presentes
también en Rabinal. Los instrumentos
de trabajo son muy rudimentarios. El

de la fogatd de quema al aire libre,
Ja a su ancestro indigena. La
4n, por otra parte, es

uso
Ja vincula @ 5Y
comerciahzam
mds bien restringida.

Fsta cerdmica no solo tiene cardcter
usililal'if’ -ollas, comales, pichachas,

orrones Yy cédntaros-, sino guarda
(ambién una estrecha vinculacion con
la cosmogonia indigena, que de alguna
manera Se presenta como un
gincretismo religioso, entre el
cristianismo y las creencias antiguas,

en el que, en idltima instancia,
predominan éstas dltimas. Es asi que,
para citar un ejemplo, la cerdmica
coloreada de Rabinal se vincula con el
rtual del dia de los muertos (2 de
noviembre): el moro es el crisol del
alma del difunto, que ese dia viaja del
inframundo para reunirse con sus Vivos
a orillas de su tumba por unas horas.
Sobre cada tumba del cementerio se
coloca un moro-candelero rodeado de
“flores de muerto”, pues de otra
manera, el 4nima no encontraria un
lugar sagrado temporal para morar. Es
¢l mismo sentido cosmogoénico que
poseen los barriletes gigantes de
Santiago Sacatepéquez, en el
departamento de Sacatepéquez.
Antropol6gicamente significa que la
cerdmica se convierte de objeto
profano en un lugar sacralizado -en el
sentido de Mircea Eliade-, que hunde
sus rafces en el mundo de los
antepasados. Los colores de esta
ceramica: rojo, amarillo, verde y

blanco, poseen también una estirpe
precolonial.

Otro tanto puede apuntarse de la
cerdmica de Chinautla, cuya acelerada
extincion se ha acentuado en nuestros
dfas. La representacion de figuras con
mascaras de baile, asi como candeleros
en forma de mujer, que recuerdan las
mengalas y chichiguas (nifieras y
amamantadoras) del siglo XIX, tan
apreciadas en “las casas grandes” de
la Nueva Guatemala de la Asuncién.
Este cardcter ceremonial, ancestral,
vigoriza la vigencia de estas cerdmicas,
pues responde a las necesidades
basicas de la comunidad y a sus
inquietudes estéticas que reflejan su
diario vivir.

En cuanto a la regién del oriente del
pais, la profusién de cerdmicas es
también amplia y variada. Su origen
todavia no ha sido plenamente
establecido: pueden ser herederas de
raices puramente indigenas, pero
también cabe la hipétesis de suponer
que vengan directamente de formas
hispanicas, debido a que este territorio
fue poblado desde muy temprano del
siglo XVI, por asentamientos
espafoles y, ademds, cuando se
realizan andlisis comparativos, los
disefios de estas ceramicas son muy
similares a espafiolas de vieja prosapia,
como las de Priego, en Cuenca, de
Mota del Cuervo, o bien la alfareria de
la provincia de Segovia.
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Se siguen las mismas técnicas que en
la regién occidental: trabajo en el que
predomina la mano de la mujer,
modelado, instrumentos rudimentarios
de trabajo, decoracién sencilla y fogata
de quema al aire libre. Es una cerdmica
predominantemente utilitaria.

4.1.2 Cerdamica de transicion. De lo
indigena a lo mestizo

Se encuentra un hito de transicién entre
la cerdmica de tipo prehispénico y la
de corte europeo, introducida por los
conquistadores a partir del siglo XVI.
Los centros productores se localizan en
Huehuetenango (Barrio El Calvario),
y muy particularmente en Totonicapan
(San Cristébal Totonicapan).

Esta ceramica de transicién (o vidriada
simple) combina técnicas
prehispanicas (trabajo de mujeres,
taller individual o familiar nuclear,
instrumentos de trabajo rudimentarios
y fogata de quema al aire libre), con
técnicas coloniales (uso de una
rudimentaria piedra de alfarero y de
esmaltes a base de minerales,
particularmente 6xidos de cobre y
plomo).

La cerdmica de transicién localizada
en San Cristobal Totonicapdn estd muy
ligada a las concepciones mitolégicas
quiché. En los jarros-patos elaborados
en el cantéon Xecanxavoch, en el

municipio de San Cristébg]
Totonicapan, cada pieza representy
miltiples figuras mitol6gicag
ancestrales: la figura del jarro-pato eg
en si la representacion de Gugumaty
(el pajaro serpiente), y su decoracigp
sefiala las montafias en donde habitay
“Los duefios de los cerros”; aparecen,
ademas los crétalos de la serpiente
emplumada. Asi como se distingue
claramente la estrella nixtamalerq
(Venus), por la cual las mujeresg
indigenas se guian todos los dias para
elaborar el nixtamal, a base de maiz,

Su funcién estd muy relacionada
ademds, con la agricultura y con los
ceremoniales de cofradia: en estos
jarros-patos se almacena “agua
bendita del dia de San Cristébal”, y con
ella se riegan los primeros brotes de
milpa para que Paach sea propicia en
la cosecha. En tanto en los altares de
cofradia de la regién quiché estas
piezas guardan el agua que servird para
los rituales de purificacién. De ahi su
limitada distribucién y lo exuberante
de su barroca ornamentacién.

4.1.3 Cerdmicas de origen europeo

Con el arribo de los castellanos al
Nuevo Mundo, llegaron concepciones
del mundo y de la vida que fueron
impuestas a la poblacién aut6ctona por
la fuerza. No escapa a ello las técnicas
de trabajo y de produccién. En el caso

delas ceramicas, se adaptaron técnicas
que estaban en boga en la Europa
renacemista, en particular en la
peninsula Ibérica. Dos tipos bien
definidos de esta cerdmica se
encuentran €n Guatemala: vidriada
(con su variante maydlica) y pintada.

4.1.3.1 Cerdmica vidriada

De neto origen europeo, esta cerdmica
se adapté perfectamente a las
necesidades de la poblaci6n autéctona
de Guatemala. Se caracteriza
priucipa]mente por el uso del torno o
pjedra de alfarero para la fabricacién
de las piezas, utilizacién de esmaltes a
pase de minerales, como 6xido de
cobre, de hierro, de plomo, de
antimonio, de estafio, etc., y de un
horno cerrado en lugar de fogata de
quema al aire libre.

Ademds, su compleja elaboracién obliga
a los talleres en donde se fabrica con la
natural divisién de tareas, Las distintas
fases de fabricacién podrian resumirse
asf: consecucién del barro y preparacién
del mismo. Modelado de la pieza en el
torno. Primera cochura (quema en el
horno). Colocacion de los esmaltes en
distintos momentos del proceso.
Segunda cochura. Limpia y venta.

La complejidad del proceso exige un
taller de tipo familiar-manufacturero o
manufacturero, en los que se combina

la divisién del trabajo a base de
relaciones familiares y la venta de la
fuerza de trabajo (asalariado). Existe
ademds una auténtica especializacién
de funciones: maestros, torneros,
maestros de esmalte, “alcanzadores”,
“limpiadores”.

Los sitios productores se localizan en
el pais en Antigua Guatemala,
departamento de Sacatepéquez, la
Nueva Guatemala de la Asuncién,
departamento de Guatemala, Jalapa, en
el departamento del mismo nombre, en
San Cristébal y San Miguel
Totonicapdn, y en el departamento de
Huehuetenango. Ello no descarta la
existencia de pequefios centros
productores en otros lugares de
Guatemala.

Estos talleres de cerdmica fabrican
vajillas, candeleros, incensarios,
floreros, ldpidas y floreros de
cementerio, azulejos para casas y otro
tipo de objetos. Su radio de
distribucién es muy amplio, tanto de
cardcter nacional como internacional.

Hay que destacar que la cerdmica
vidriada de Totonicapan refleja
elementos del paisaje y del ambito
social del lugar, rosetones barrocos,
cordones (gusano) y pifiuelas de pino
que aparecen equilibradamente
distribuidas en los floreros que salen
de las manos de Marfa Chaclan de San
Cristébal Totonicapén.

"
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4.1.3.2 Cerdmica maydélica

Variante de la cerdmica vidriada es la
mayélica -o loza blanca-, cuya raiz
espafiola se encuentra en Talavera de
la Reina y Puente del Arzobispo.

Esta loza se caracteriza por su fondo
blanco, logrado a base de 6xido de
estafio, y decoraciones de varios colores
y su evidente finalidad utilitaria: vajillas,
trastos de cocina, candeleros,
incensarios, floreros, lebrillos, macetas,
batidores, gargolas, azulejos.

El mayor centro exponente de esta
cerdmica es Antigua Guatemala, con
el taller de Francisco Montiel. El
proceso y distribucién del trabajo es
idéntico al de la cerdmica vidriada,
también llamada vidriada compleja.

Hay que destacar aquf que, a pesar de
su ineludible origen europeo, lo
indigena siempre estd presente: se
fabrican incensarios y candeleros de
cofradia, que son articulos suntuarios
necesarios en los rituales de cofradias
del drea cackchiquel de Sacatepéquez
y Chimaltenango.

También en San Miguel Totonicapén,
en el occidente de Guatemala, se
fabrica loza maydlica: floreros y
lapidas de cementerio, vajillas y otros
artfculos. Sobresalen los talleres de los
maestros Federico y Andrés Lopez
Tumax y Marto Pec, en Totonicapan.

i a

Exquisitas piezas de loza vidriada y
maydlica salen de las manos de estog
artesanos.

Guatemala es, por otra parte, uno de
los pocos paises latinoamericanos que
posee este tipo de cerdmica a nive]
tradicional.

4.1.3.3 Cerdmica pintada

Otra variante de cerdmica de origen
europeo es la de tipo pintado, que se
elabora especialmente en Antigua
Guatemala. Sobresalen las
maravillosas miniaturas que trabaja,
por tradicién la familia Rodenas, desde
por lo menos finales del siglo XVIII
hasta la actualidad. Miniaturas de
caricter decorativo, auténticas joyas de
arte popular: pequeiias vajillas,
nacimientos, pastores de nacimiento,
pédjaros, chompipes (pavo americano),
pavo real y mariposas, todos
modelados y pintados por la magia de
los pinceles de Jesis, Angela, Matilde
y Florencio Rodenas.

Trabajo individual: cada uno de ellos
prepara el barro, modela la pieza, la
quema, la pinta y la distribuye en su
casa-taller, Por ser arte popular, su
radio de dispersién es muy restringido.

También se fabrican alcancias de
diferentes tipos, cuyos modelos se
remontan a la época de la dominacion

espafiold on Guatemala: frutas,
animales: ranas, tecolotes y figuras
antropomm-[hs: calaveras.

Los tecolotes, fabricados y pintados en
Antigua Guatemala, suman a su
funcion utilitaria aspectos maégico-
religiosos: segtin la tradicién oral, el
tecolote de Antigua tiene la virtud de
multiplicar el pisto que se guarda en
él.

En tanto las calaveras son quizés un
resabio de algiin ritual ya extinguido,
dedicado a lamuerte, ya que recuerdan
los cultos prehispdnicos a Ah Puch,
dios de la muerte entre los mayas, y
Jos ritos a San Pascual Bail6n, oriundos
de tierras del otro lado del mar océano.
No hay que olvidar tampoco su
evidente conexién con las festividades
del dfa de difuntos (2 de noviembre),
en las cuales la exaltacién a la muerte
-en forma de calavera y esqueleto-, es
atin tan comun en los pueblos

" mesoamericanos. Solas o bien

colocadas sobre un libro, las calaveras
llevan letreros que hablan del humor
del guatemalteco: “fui bonita” (sic),
“fui diputado”, “fui tu novia”...

Cerdmica pintada también se fabrica
en San Miguel Totonicapdn, en los
talleres de los hermanos Ixcaquic-Xul,
y en algunos centros productores de
menor importancia en el resto del pafs.
Puede afirmarse, finalmente, que las
cerdmicas de Guatemala, por su

calidad y variedad, ocupan un
destacado lugar dentro del arte popular

americano.
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