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Lo esencial en
el concepto de arte

pnpuhr‘

ﬁ;ﬁ-

Roberto Diaz Castillo **
A Rogelio Martinez Furé

Artes populares y clases sociales

Desde que el marxismo permitid explicar que en todas las sociedades divididas
en clases sociales antagonicas existen dos culturas opuestas —una oficial dominante
y otra subalterma- se comprendid en todos sus alcances la funcién impugnadora
gue i veces es propia de la cultura folklarica,

Tradiciones g (Guatemala

Asi, cuando los conquistadores espainoles y luego los colonizadores,
promulgaron las ordenanzas de 1681 para prohibir a los indios del Nueva
Mundo el cultivo de casi todas las artes —es el caso de la escultura, la pintura
y la plateria entre los aborigenes de Guatemala- y restringieron su dmbito
creador a contadas manifestaciones artisticas, propiciaron, sin proponérselo,
el aparecimiento mis o menos clandestino de un arte no oficial —antioficial
seria mis adecuado decir- propio de las grandes mayorias oprimidas. La
imagineria y la pintura indigenas, ajenas
a los cinones de Ia escultura y la pintura gk
académicas espanolas, brotaron como * Tomado de “Cundernos: Universitarlos Mo, 7
; ] P {Guatemaln: Facultnd de Ciencias Juridicas y
una necesidad expresiva de la poblacidn Soohiles, Universidid ibe San Carlos de Gutenal,
sojuzgada, mezclando las concepeiones e = AEA R,
prehispdnicas con las nuevas ideas ** Cumtemnlieen, Historiador, Fundndor y et del
impuestas por el conquistador. Lo el sk semogun
mismo ocurrid, entre otros oficios, con

E

19740, Direcior de In Rewisra Aleen de tn USAC.
. o , Profesor fitelar v Cooedinador del Area de Histona

la platerfa, cuyo apresurado mestizaje dio

lugar a que los legisladores de la coloni,

no obstante las prohibiciones impuestas a

los indios, reconocieran en éstos, tiempo

después, a “los mds hdbiles del gremio”.

de Tn Escuela de Historin de lo USAC. Director de
In Editorial Nuevn MNicamgua, Migaragun,
Actandmente sz desenipein como directon del Cenre
Cubeal Universitario Colegho Mayor Sune Tomis
de Aguino de ln USAC. Unode bes intelectuales de
UYDT prestigio en su campo en Guotermals, A
y Ernpa
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Esta mezela de nociones precolombinas v europeas condujo

a crear otras, distintas, aunque enraizadas profundamente en

aquellas. Con razén se ha dicho que las colturas mestizas son el

resultado de esa mezcla, que es cambio continuo, y que en muchas de

las regiones americanas donde se habla espafiol o portugués, v en donde,

asimisma, las antignas pautas sociales y politicas pueden haber sido

cambiadas hasta lo irreconocible, se manifiesta un sustrato subyacente de

creencias y simbolos indigenas que tienen origen en la mitologia ¢ imagineria

precolombinas. Debe admitirse por ello que estos elementos estin a menudo

fundidos con otros de procedencia europea, y que esa fusién ocurre de modo

tan natural en la mente aborigen como la simultanea presencia de un santo

cristiano y una deidad precolombina en un altar indigena. No es raro, por

consiguiente. que el nombre v la figura de simbolo sagrado cristiano reemplace

al nombre y la figura de un viejo dios indigena, pero no sus atributos.! Esto es lo

que parece revelarnos una simple visita a los templos, cristianos en apariencia,

de nuestros poblados aborigenes, o la contemplacion de ritos como los gue pueden
presenciarse a diario en Chichicastenango y otros lugares.

A todo lo dicho hay que afiadir que, consideradas las formas de cultura material
como parte del proceso productivo, el creador de formas de cultura subalterna
resulta marginado del acceso a las materias primas y a los instrumentos y técnicas
de produccién que emplean las élites oficiales, y que ese instrumental de trabajo
y los medios de ensefianza de que disponen las minorias dominantes se ven
suplidos necesariamente por otros no institucionalizades que se erigen en
modalidades caracteristicas de una cultura distinta: la cultura folklérica. Porque,
como decia Tomds Lago, “el pueblo también hace cosas con nada, con vidrios
recortados, con yeso, con barro, con tapas de botella, con conchas marinas, con
tallos vegetales, que abundan, pero todo lo que sale de sus manos y lo acompana
en su vida domestica, adquiere en seguida su sello, cierto sentido humano
inconfundible, intimamente ligado a la nacionalidad”, De esta manera se explica
la perdurabilidad que tienen en Guatemala los “santeros” populares; los
productores de juguetes de madera coloreada que se construyen en Totonicapin,
los plateros indigenas que hacen exvotos; los alfareros que aplican la técnica del
*vidriado™ espafiol a su candeleros ale
zoomorfos de origen prehispinico; los
carpinteros de Nahuald, cuyos muebles
difieren en mucho de los creados por los
ebanistas antigiiefios de cepa colonial; las

Uy, Juan Adollo Visques, “El campo de [ns
liternturns indigenns lminonmericanns”, e Revista

Iheropmericana (juliv-diclermbre. 1978, Mos, 104-
1053, Instituro Imternncional de Literaturn
Tbernamertcann, Universidad de Pitisburgh,
Py ivanin. pig. 321,

tejedoras de Tamahd y Tucurd, en Alta Verapaz, que

incarporan a sus huipiles figuras tales como el sol, la luna y

la serpientes, prefadas ain de contenido mitoldgico. Y asi se

explica también la coexistencia —nada pacifica a veces- de las
procesiones indigenas y las de los ladinos; de la loa y del teatro
culto; de los bailes de moros y cristianos y la danza clisica; de los
nacimientos ¥ los arbolitos navidefios europeizantes: de los “cuenteros”

y la narrativa impresa; de los corridos populares, cargados de historia, y
el aluvién de la miisica internacional. En fin: del arte erudito, aprendido
en las academias, y el arte del pueblo, enriquecido por la tradicion, que es
“creacion incesante',

Esta contradiccion dualidad —arte erudito o culto y arte popular o folklérico- se
dio también en ¢l seno de las sociedades precolombinas dividas en clases sociales.
Stephan de Borhegyi, al distinguir entre cultura folk v cultura compleja en el
mundo maya explicd correctamente el problema. No sélo porque repars en la
coexistencia de ambas culturas sino porque concluyd afirmando que la mentalidad

folk del campesino maya no se alterd con la influencia de la intrincada escritura,

ni del sistema calenddrico, ni de la religion abstracta que le impusieron los
ledcratas mayas o “mexicanos”, tanto como la iglesia romana.® Andlogo criterio
sostiene Fraser® al aseverar que en las altas culturas del pasado florecid el arte erudito
como patrimonio de la clase dirigente, mientras que las clases bajas se aferraron a
concepeiones estéticas empiricas y forjaron ese mundo del arte que €] llama secundario.

Esta breve caracterizacion de las artes populares dentro de la sociedad divida
en clases, nos Hleva a coincidir con Bertolt Brecht* cuando explica lo “popular”
como lo que las grandes masas comprenden; lo que recoge y enriquece su
forma de expresién; lo que incorpora y
reafirma su punto de vista; lo que es e
representat ive de la parte mas £ Ol Slephon F de Boshepyi, Cultura Foik y cultiera
s compleia en el drea maye mertdional (cundernos
progresista de su pLFGb]U1 que Fuﬂde el Seminurio de Integrucion Secinl Guptemaltesn,
hacerse carco de su ce e Mo, 51, Guatemala: Editerml del Ministerio de
E = Jﬁdll cidn Y Educacidn Piblicn "José de Pineda Iharra™, 1959,
resultar también comprensible a los pig, 24
demiis sectores del pueblo; lo que
partiendo de la tradicidn, la lleva
adelante; lo que transmite al sector del * L por Méster Gareén Canclind, en Arfe Popular
pueblo que aspira al poder las conguistas suciedad en América lating {coleccion Teorin y

Praxis), México: Editorlal Grignlvo, 5 A, México,
del sector que ahora lo sustenta. D.F, 1977

Cfr. Douglas Froser, drte primitive, Mixco!
Editorinl Herrero, 5.4, 1962, phig. 13,
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Artes populares e identidad cultural

51 por cultura se entiende”™ no un ente abstracto sino la suma de
conocimientos transmitidos de una generacion a otra; la memoria
colectiva; la herencia social que hace posible la integracién de los
miembros de una comunidad, impregndndoles sus normas de
comportamiento, valores, sabiduria y habilidades, la sintesis de los valores
materiales y espirituales de una sociedad determinada; el marco organizador
de la autoconciencia nacional; la fisonomia social, la personalidad de cada
pueblo; debe comprenderse asi mismo que la cultura expresa la experiencia
histérica particular de cada pueblo y encarna sus resultados: constituye su
fisonomia peculiar, su personalidad colectiva.

Como en la Espaiia conquistada por los drabes, en los pueblos colonizados
por los peninsulares surgid, en un primer periodo, una cultura que reiteraba los
rasgos vigentes de la cultura dominante. Mais, en plazo relativamente breve,
fueron apareciendo elementos incipientes anunciadores de una cultura nacional.
De ahi que la cultura nacional de América Latina, como la de Espafia
contemporinea, sea producto de un proceso historico que incluye varios siglos
de colonizacion y, por ende, un prolongado proceso de transculturacién.

Para citar sélo un ejemplo, el de Cuba, recuérdese que alli, sobre las
raices hispanica y africana -una vez exterminada la aborigen- empezaron a gestarse
una nueva poblacién y una nueva cultura, resultantes ambas de la fusién de
elementos espanoles y africanos.

En el caso de Guatemala y en el de la mayor parte de los pueblos
hispanoamericanos, las tradiciones, creencias y costumbres traidas por los espafioles
¥ otros inmigrantes, al ser reinterpretadas y reelaboradas segiin las condiciones
econdmicas, sociales y geogrificas que imperaban aqui, fueron conformando a lo
largo de casi cinco siglos lo que llegard a ap
ser en definitiva nuestra cultura nacional,

YO Nils Castes, “Culiuen Macional v Cultury

Socinlista”, en Cultnea p Likeracida Necional
[Corlezecitn culturn, Serie Pensumicntn Macional ),
Panamd; Ediciones Instituto Novional de culturs,
Impgesora de b Macidn, 1977, pig, 12 y 55

Dentro de este marco conceptual,
como lo ha reconocido la UNESCO", el
arte del pueblo es expresidn de su
capacidad creadora y elemento
fundamental de su patrimonio, al mismo

" Clr, UNESCD, Conferencia Intergubernaimental
sobre lnx Politicas Culiurales en América Lofing y
el Caribe (Informe Final), Bogoid: 10-20 de enero,
1978, pig. 51

Liempo que constituye premisa indiscutible para la afirmacién de la identidad
cultural. Asi se explica que ¢l nombrado organismo recomiende estimular el
desarrollo de la cultura popular por medio del estudio cuidadoso de sus fuentes y
motivaciones y su posterior expansién, Y asi se explica también que las politicas
culturales mis progresistas formuladas en América Latina se propongan impulsar
el estudio de las raices culturales, el reconocimiento de sus valores, el desarrollo
de estos y la investigacion del folklore. Después de todo, la América Latina de
hoy es una unidad sostenida por su cultura tradicional. En su historia, en sus
hibitos y costumbres, en sus particulares concepciones del mundo v de la vida,
en sus artes populares, se palpan las rafces comunes de su poblacién tanto como
las diferencias especificas de las sociedades latinoamericanas. En resumen: estos
atributos configuran la identidad cultural de cada uno de nuestros pueblos. Su
singularidad y su universalidad. A propésito, don Miguel de Unamuno solia
decir: "Hemos de hallar lo universal en las entrafias de lo local, ¥, en lo limitado
y circunscrito, lo eterno.” Y Luis Cardoza y Aragdn proclama: “La Dulcinea,
para ser universal, era ante todo del Toboso™

Los devoradores del folklore?

Dos tendencias igualmente nocivas se manifiestan en materia de folklore en general
y de artes populares en particular: la de la “cultura de la ganancia”, {que consiste
—en el propdsito y en la prictica- en la turistizacién del dato folklérico, en el
sometimiento de la cultura popular a una operacién permanente de intercambio
comercial; y la que sostiene la tesis de la necesaria y definitiva liquidacidn del
folklore como preludio de cualquier accidn emancipadora real de las clases
subalternas.

La “cultura de la ganancia” deriva del sistema econémico, social ¥ politico
imperante, que somete a la sociedad ~como ocurre en Guatemala- a un régimen
de necesidades inducidas en que la cultura que conviene tan s6lo a unos pocos es
impuesta a todos como si fuese de todos. Sostienen ese gran aparato de induccién
el turismo, los medios de comunicacién masiva (radio, television, publicaciones
Impresas, cine, iniciativas discogrificas, e
espectaculos “en vive”, campafias

Nicifarias : . i ; . Tumo este subtlislo coma lns expresiones que
publicitarias), los mercados artesanales, afrarecen entre comillas en el testo, son de LM,
las boutiques, los curious shops y algunos Lombaedi Sutrinai Aproplacién y destruccidn de

£ S La enliuwen de las eluses swbulternay, Méxicn
museos privados. Pero los beneficiarios Eirorial Mueva Imagen, 1574

Tradiciones de Guatemala




60

Cl:n'ln::l de [studic-s Fﬂlkléric:}s

de esta bateria de técnicas alienantes, que pretende homogeneizar a las masas
populares para hacerlas facilmente manipulables por las €lites en el poder, no e
sacian con la desmedida comercializacién de las artes populares, sino las despojan
de su impronta regional, las “modernizan” y acomodan a las exigencias de up
mercado en que se prefiere lo nuevo solamente porque es nuevo respecto de lo
antiguo, considerado como negativo sélo porque es antiguo”.  Los textiles
suatemaltecos del presente, la deformada cerdmica de Chinautla, la plateria de
quetzalitos y “monjas blancas” y los cada vez mis numerosos e improvisados
conjuntos de danzas “folkléricas™ confirman lo dicho.

La segunda de las mencionadas corrientes, progresista en apariencia,
considera que el mundo campesino, creador de artes populares y de cultura
folklérica en sus mds diversas expresiones, debe morir en todas sus formas
arcaicas, pues de otro modo estaria sujeto a la mds abyecta dependencia
econdmica. Excluye asi la problemitica que la escuela italiana, heredera de
Gramsci, llamada de la relacion tradicidn-revolucion, entre cuyas reflexiones
cientificamente mds consistentes figura la de advertir la potencialidad
revolucionaria de la cultura popular.

Dogmiticamente, haciendo mal uso de concepciones tedricas que aplican
de modo mecdnico a nuestra realidad, algunos candorosos adversarios del
sojuzgamiento a que se ven sometidos los artistas y artesanos populares
preconizan, imbuidos de fatalismo y comotinica alternativa de salvacion, la muerte
indiscriminada de la cultura folklérica. Para justificar sus apresurados y
anticientificos criterios, se consuelan afirmando que los productos artisticos del
pueblo, son meras imitaciones o deformaciones de modelos espaiioles. Esta clase
de simplismo ha prohijado conclusiones tan infundadas como esa de que la
indumentaria indigena tradicional no es mds que el “uniforme™ que los espafioles
impusieron a los vencidos en las guerras de conquista. En tales puntos de vista -
como dirfa un discipulo de Gramsci- esti presente la idea de que lo arcaico es,
sin mds, identificable con lo “reaccionario”.

En 1961, con motivo de su visita a Guatemala, José Marfa Arguedas
escribid: “No he visto en este maravilloso pafs nada mds respetable y de mayor
significacion que el indio de Chichicastenango.” y luego agregd: “Laraiz mitica
de nuestros paises tiene su representacidn viva, real, digna, en el vestuario de
nuestras comunidades nativas, del mismo modo que en los restos arqueolGgicos
y quizd mejor en los primeros. Porgue los trajes indigenas han sido elaborados

en un proceso de siglos con materiales americanos y
accidentales en los que el genio creador autéetono se muestra
griunfante y, @ pesin de cuanto puedan decir en contra los anti-
indigenistas, esas formas constituyen el aspecto mds original de
nuestras |]£lfHﬂ.‘H ¥ Nos represcntan en el mundo casi tanto como nuestras
Pmpi;,g banderas nacionales.™

Fl futuro de las artes populares

“El folklore es eterno™ y el folklore desaparecerd”, son dos enunciados
simplistas. Niel hecho folkldrico es inmutable ni tampoco desaparecerd de modo
fatal. Aun en las sociedades sin clases, la cultura folkldrica sobrevivird —y
sobrevive de hecho- despojada de todos aquellos rasgos nocivos, contrarios a una
concepeion progresista del mundo.

En enero de 1979 —a propdsito-, el pueblo cubano celebrd en Matanzas
¢l centenario del danzén y los cincuenta afos del danzonete. Mis no por ello la
revolucitn se puso en peligro o en entredicho. Al contrario, esta fiesta fue todo
un acontecimiento nacional, todo un suceso revolucionario. Porgue el danzdn,
cuyo antecedente inmediato es la contradanza”, introducida a La Habana por los
ingleses en 1762 y acriollada posteriormente en Santiago de Cuba y Guantinamo,
es el baile nacional cubano. A esto se debe que en 1960, al cumplirse el primer
aniversario de la revolucidn, el gobiermno dirigido por Fidel Castro emitic una ley
gue incluye es su lexto consideraciones como esta: “Por cuanto: El danzdn,
represents por los elementos musicales v coreogrificos que lo integran, el mds
fiel exponente de estilo y modalidad atributiva dentro del folklore nacional, y en
consecuencia, por su vigencia a mis de 81 afios de difusidn diaria, constituye a
su favor, el galardon costumbrista de peder ser considerado por derecho natural,
yaque de hecho asi lo ha conquistado, la consideracidn de hacerse [lamar BAILE
NACIONAL DE CUBA: nominacién indiscutible por cualguier otro motivo o
modalidad ritmica hasta ahora conocida.” Y disposiciones normativas como las
siguientes, suscritas por ¢l Consejo de Ministros: “Articule 1.~ Por la presente
queda reconocido y admitido como Baile
Nacional de Cuba, el estilo, ritmo y : : e

= *Cin por Bcardo Tobedo Palomo en “José Moo
normas bailables establecidos por Arguedns en Guatemiln”, £1 fmparetal (4 de maya),
MIGUEL FAILDE PEREZ en la , Gusemal, 1979,

- . \ Tl Davisn falkideicn Homadn originalmeme eopn-
eslructuracia I musi C?l] mntitu lild.i;l. dremee, buabe populur de Noermandin

e
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DANZON, estrenado un ejemplar del mismo la noche dg
I'ro, de enero de 1879 en el Liceo de Matanzas, con ¢l nombre de
d!!”rﬂﬁ ﬂlf “ﬁ-”r]r:“-ﬂul el

Otro ejemplo, igualmente ilustrativo, lo constituy6 el carnaval que esie
mismo ano estuvo dedicado a exaltar las tradiciones populares y la cultury
folklérica de Cuba.

Acerca de este tema, Armando Hart, ministro cubano de cultura ha dichp:
“Un elemento esencial de la actividad artistica del pafs es la miisica, Debemgog
arganizar v priorizar festivales del son, del danzdn, de la rumba, de la trova” vy
ha expresado también: “Hay que realizar en cada municipio del pais un estudig
de las fiestas populares, de sus expresiones tradicionales; partiendo de estos
estudios podremos desarrollar un amplio movimiento artistico de impulso a las
actividades artisticas de raiz popular."’

En Viet Nam, en donde la cultura folkldrica desempend un papel tan relevante
en los afios de la guerra de la liberacion —la misica, la literatura v la
farmacopea tradicionales, para sélo citar algunas expresiones-, Nguyen Linh,
investigador del Instituto de Historia, refiere esta experiencia: *... cada aldea
y cada poblado tiene su propia tradicidn, sus propias costumbres y hibitos,
Hay aldeas en que toda la poblacidn de las mismas se dedica a una profesidn
o trabajo especifico de caricter armisticio. Hay otras aldeas que realizan un
trabajo de tradicién propia, como por ejemplo la aldea Ho tiene mucha
habilidad en la pintura de cuadros de caricter folklérico, la aldea Linh que
tiene una cultura folklérica en forma de canto muy caracteristica, o por
gjemplo, unas aldeas como las de la provincia de Hai Tvong que tiene mucho
arte en la confeccién de estatuas; o la aldea Mga So que tiene tradicién de
confeccionar artfculos de bronce, ete. s
Laos poblados y aldea son lugares donde
se crea una cultura folkldrica, donde se
presentan las manifestaciones de esa
cultura popular folklérica"

MO Corlos Cedeiio, “El centenurio del dunedn’”, en
EGalla Magtrado, Suplemento donvinaeal de B D
LLE de viemibre k. Mésico, IR, 1979, pig 6,

T Armando Hom, Ui simplio movimieenio de i
populir” (Diseurso pronuncisla ¢l 28 de aclube
de 1977}, en Alers (iercern épocn, Mo, 2T

En una sociedad divida en clases noviembre-diciembre, 1977}, Guntemala; Ediorial

= = . . Universitiria de Guntemala, pigs, 1E3-11%

sociales, el folklore —incluidas las artes

y artesanias populares- tiene con

E it por Mils Cnstra en “Penetrocidn culturil,
genocidio cullural, plitica cultural™, en ot

frecuencia el cardcter de cultura P 86,

i"””,b_r_n;tclnru” {o de subculturas relativamente auténomas). En tales
cireunstancias, en el folklore se refugian algunas de las mejores tradiciones del
pueblo frente a la penetracidn extranjerizante. El folklore es, entonces, como lo
asevera Rogelio Martinez Furé, “La cantera de formas vitales que nos permitird
descubrir y superar el diversionismo ideoldgico. El folklore no desaparece sino
que se transforma y con ello nutrird nuestra verdadera cultura nacional ™ Claro
que esta afirmacion implica distinguir entre folklore positive —tan bien definido
por Martinez Furé- y folklore negarive, dentro del cual caben, segin el mismo
autor, las supersticiones, los tabies, las concepciones idealistas acerca de las
fuerzas sobrenaturales que rigen la vida de los hombres, las pricticas de
curanderismo, la coprofagia, la xenofobia, ete,

En las nuevas sociedades sin clases antagénicas, la cultura folklérica, ¥ con ella
las artes populares, serdn desprovistas de su funcién impugnadora para cobrar
continuidad en otro marco de relaciones econémicas. Para sobrevivir Yi N0 Como
muestra de estratificacion o pluralisma cultural, sino como “conjunto de productos
culturales diversos que pueden, eventualmente, ser libremente elegidos por grupos
particulares de una sociedad sin clases.”

Si las multitudinarias procesiones de Semana Santa en Guatemala, de casi tres
mil cargadores cada una de las ocho principales de la capital, ticnen en nuestra
época un marcado cardcter religioso, es dable pensar gue en el futuro, aungue no
necesariamente privadas de ese cardcter, constituyan —mds alld de la mera
devocion- expresiones de homenaje, de admiracién y culto a una imagineria
magistral nacida en el seno del propio pueblo. Igual como podria decirse con
respecto de los nacimientos navidefios —Carlos Pellecer, en México, mantuvo
hasta su muerte la costumbre de hacer personalmente el suyo-; de las posadas y
los corpus; de los tejidos manuales; del hierro forjado, de la hojalateria y la
eerimica, que podrian subsistir —es una

hipétesis- por adhesién emotiva o por S
escogencia cultural de determinados
grupos.  ,De qué otro modo puede
explicarse que sesenta y dos afios después ve:

de l::currida la revolucion bolchevigue, ZT?.:T::ET?Tr\nqni|T~:|'.='...s:.]]:L:T:LTHT.:
Trofin Démchenko, alfarero de Ophosnia, s

Uerania, haga todavia, con sus propias
manos, chivos, carneros, cerdos, pitos y
otras figurillas de barro, y que sostenga

" Wenmos un o, quee oo'por issitodo deja de ser
elocuente. En 1979, In procesidn de Jesiis de
Coancleluria, que recoere b ciudad de Guaternnl ¢
Jueves Sonto, fue homenajendn con i allombea

" Cir. Rogelio Mortinez Furé, “Didlogo imaginngo
sobre folklore”, en Didlogos  Imaginarios, La
Hisbann, Cubn:  Editorial Arle v Lireraiuen, 1979,
pig. 267,
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ideas como estas?: “el alfarero es creador de [a belleza diaria,

que ha nacido en el seno de la vida y que se sirve de ella™; “hacer

caso omiso de las experiencia de mis antepasados significaria echar

a perder sus hallazgos™; “es Fcil perder una tradicidn, pero muy dificil

recuperarla”™; “es muy facil franquear una linea divisoria: la maestria
debe tener continuidad™.

Pablo Neruda dijo, pensando en la cerimica de Quinchamali: *Sin mano no
existe el hombre, no hay estilo.”

Lo que tienen de discriminatorio las artes populares en las sociedades divididas
en clases tendrd que desaparecer y dard paso, no a una cultura subalterna ilusoria,
“reservario cultural” de la revolucidn y neoiluminista -como la Hama con ironia
Lombardi Satriani-, sino a un folklore que lleve implicita la libertad de opciones

culturales en una sociedad sin clases.

Para concluir, dejemos de lado la conjetura y volvamos los ojos a la reveladora
gxperiencia vietnamita, porque en ella cobran realidad practica las nociones
tedricas de cultura popular e identidad cultural v porque ella pone de manifiesto
lo que ocurre en el proceso transformador de la sociedad socialista: *La cultura
vietnamita actual, como cualquiera cultura del mundo, no es totalmente autdetona,
es decir, no nace de la tierra misma del pais, sino que estd formada por numerosos
elementos implantados en otras culturas, particularmente el budismo, que nos
llegé de la India; el confuncionismo, que llegé de China, y el marxismo, que nos
llegd mis recientemente del Oceidente. En otras palabras, una cultura nacional
no puede ser definida como algo nacional por el origen de su elementos. Lo que
es nacional puede tener un origen extranjero; lo extranjero se convierte en nacional
cuando es aceptado y asimilado durante un largo periodo y cuando se convierte
en parte integrante de su tradicidn.””"® De ahi que el presente, en Viet Nam, “Los
campesinos, los obreros v los soldados, los hombres v las mujeres, tratan de
expresarse a través de los versos, los cuentos y, a pesar de que el nivel técnico de
sus obras sea desigual, el mismo pueblo ha vuelto a conquistar el derecho a la

palabra y ha vuelto a tomar posesion de la Al
piﬂﬁbﬁ‘l. Esta nueva cultura ha vuelto a M L Theand Klvod, " Chalbiura ez himaonisnee, humanismo
las ﬂnng“ug [rﬂdicjﬂngs de IE. {;u!turﬂ ﬂraL es coltuen”, en La Semana de Bellas Aries
{putlicacidn del Instteie Macionnl de Belins Anes,
sobre todo de esta cultura en otros planos, Mo. 82, 27 de junic), Méxice, 1979, pig. 7

en otros aspectos, en otras dimensiones.”"

® Meid., g, 6.




