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Celso A, Lara Figueroa
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Intraduccion

Contextualizacion histarico-antropold-
wivo e ol aila de las variantes del Teatro
Papular

Il maestro debe asesorarse de la
Bibliogeatia al alcance con el objeto de que
los nifos comprendan las distintas
vatlantes del teatro popular (loas,
pustorelis, teatro profesional, desafios y
vunvites tradicionales), como una
Wadicion exisiente en todas las culturas

el mundo, v que en Guatemala cobra
Curacteristicas propias. El maestro deberd
Wisiatie en que el teatro popular

puntemalteco es anico en su género,en
Amcrion Latina, y que expresa realidades
wilisticus propias y vigentes en el seno de
s comunidades, sino también expresan
aeclones propias de la sacralidad de la

sociedad guatemalteca al expresar s u
contenido ritual y religiosos, que se
combinan con la vida social, cotidiana de
las comunidades y con su entorno natu-
ral. Las acciones del teatro, las
caracterizaciones de los personajes, los
elementos de la utileria y parafernalia de
laloa y la elaboracién del tablado o tarima,
pueden ser extraidos de la propia
comunidad por el maestro aprovechando
el entorno natural de la fauna, la flora y el
ambiente natural mismo.

El maestro no debe olvidar que el teatro
tradicional, como parte de la plataforma
de valores culturales y sociales, ha sido
conformado a través del proceso histérico,
particular y especifico de la comunidad,
del proceso histérico del drea Kakchiquel
y de la insercion del drea en la historia
nacional; que el teatro popular y sus
variantes forman parte de la memoria
historica de la comunidad y es su
reservorio de identidad. Por lo tanto, el
maestro deberd estudiar y entender el
fenémeno cultural del teatro antes de
ensefiarlo a los nifios, pero deberd tener
presente que podrd formar la personalidad
del nifio, afianzarle su identidad ética y
nacional, haciendo acopio de los
elementos cotidianos y sociales de la
comunidad y de las celebraciones rituales
periddicas dentro de su comunidad.

Normativo especifico para la correcta
aplicacion del Teatro Popular en el aula.

En este sentido se considera necesario
insistir en que el maestro tenga un
conocimiento pleno del hecho teatro, a
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nivel historico, cultural y tradicional, para
poderlo transmitir con seguridad a sus
alumnos. Esta seria la regla de oro para
la proyeccion y aplicacion educativa del
fenémeno tradicional.

Por otra parte, se consideran elementos
positivos aprovechables, a todos aquellos
aspectos que permitan consolidar en el
nifio el elemento tradicional y no se
transforme el fendmeno tradicional de tal
manera que lo distorsione. Se consideran
elementos negativos aquellos que al
acercarse a la tradicion del teatro popular,
permiten la distorsién de la autenticidad del
fendmeno dramdlico en el aula, ya que el
maestro no debe olvidar que no se trata de
calcar el fendmeno tradicional en el aula,
sino se trata de una proyeccién y aplicacicén
de la tradicion en el aula.

Los elementos a tomarse en cuenta son
los siguientes:

a) Positivos

- Acopiar la informacion bibliogréfica
existenle en cuanto al teatro, para lo
coal deberd recurrir a los centros
especializados del pais: El Centro de
Estudios Folkldricos de la USAC, en
especial.

- Informarse con los portadores del
hecho tradicional del teatro en la
comunidad. Deberd tomar en cuenta
tanto a los encargados de loas como
a los actores propios de la comunidad.

- Convocarlos a formar parte de la

actividad con los nifios, con el objeto
de que los conozean, los valoren y los
respeten, y lograr con ellos una mejor
aplicacidn de las variantes del teatro
popular.

- Resolver conjuntamente  las
dificultades para obtener los materiales
que mis se acerquen a lo auténtico de
los vestuarios, parafernalia, tramoya y
montaje de las variantes del teatro
popular en el drea Kakchiquel.

- Resolver conjuntamente  las
dificultades que se presenten en la
ensefianza de los movimientos
escénicos, del montaje del tablado y
la resolucidn del trabajo escénico y
todo lo que abarca ¢l espacio teatral.

*  Corregir, cuando se considere
necesario, los parlamentos de
“originales de loas, pastorelas y
desafios”, con el objeto de preservar la
ensefianza del lenguaje con las reglas
propias de la diccidn teatral, y también
ensefiar al niflo el correcto uso del
lenguaje, tanto oral como escrito.

- Hacer participe a la comunidad (pa-
dres de familia) en la preparacion es-
colar de la actividad.

b) Negativos

- Todo lo contrario a los anteriores
incisos,

= Incluir otro tipo de elementos ajenos
a la vanante teairal escogida.

Incluir personajes de la cultura de
masas (de la TV y del cine), en las
v tes teatrales escogidos,

Lucrar en la obtencion de la utileria
y del vestuario y de la construccién
del tablado de la loa,

Exigir en los nifios mayor tiempo de
elecueion del que les es posible.

Lltiliear o los minos con alanes de lucro
en posteriores presentaciones de la
vartante teatral ya aprendida por ellos.

"

Apreciacion en vivo de una de las
manifestaciones del Teatro Popular

El maestro obtendri mejores resultados si
despugs de consultar ¢l calendario de fi-
extas de su comunidad, planifica una vista
colectiva del aula para presenciar en vivo
uni de las variantes del teatro popular
escogida oy que se esté ensayando y
preparando para su presentacion el dia de
lu fiesta, Deberi ser la variante del teatro
escogida por el maestro para aplicar en el
ventro educativo,  En particular se
tecomienda la observacidn en vivo de
loms, pastorelas v desafios, por su
complefidad dramatica.

Alobservar la vanante escogida, los nifios
con personajes, y
movimientos, vestuarios, parlamentos de
i gusto, asi como en la elaboracion de la
turimay la tramoya correspondiente en el
o de la loa y la pastorela, lo cual
redundari en un optimo aprendizaje de la
mismi. Después de esta visita, o varias,

we ddentific

si es posible, pueden hacerse reflexiones
y evaluaciones en clase de lo observado
con ¢l objeto de provocar reflexiones
tendientes a la mejor comprension del
hecho tradicional.

De no ser posible la actividad en vivo,
existe la posibilidad del uso de la
fotografia, el video y la filmacién,

El maestro deberd apoyarse no sélo en la
observacidn en vivo, sino también en los
materiales visuales que permitan al nifio
identificarse con el fendmeno tradicional
dramitico. El nifio debe téner acceso
también a los “parlamentos™ de la loa o
pastorela, o bien la variante escogida, para
identificarse mis con los elementos
internos del fendmeno tradicional.

El nifio debe estar muy claro de la
importancia de hacer ese tipo de teatro,
tanto para su escuela como para la
comunidad en general. Eso le permitird
valorar sus propios valores locales y
regionales.

3. Eleccion y asignacion de personajes

El maestro estard ahora en condiciones de
procéder a la eleccion y asignacion de los
personajes de la variante teatral escogida,
Tendrd entonces el cuidado de procurar
que los nifios mismos seleccionen al
personaje de su gusto ya que esto, entre
olras cosas, s propio de su derecho como
nifio, pero también facilitard su
identificacién con el personaje y
redundard en una mejor ejecucion de la
actividad.
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En el caso de escoger la loa como
representacion teatral, el maestro, al
asignar al personaje, deberd explicar a los
nifios que los personajes migico-
religiosos tienen importancia fundamen-
tal. Deberi explicarle el simbolismo de
lo ético y lo émico en los personajes del
diablo y del dngel, en el entendido que el
nifio comprenda que la vida es asi: con
elementos émicos, como el caso del diablo
y elementos éticos como el almay el dngel.
Hacerle ver que son personajes que
simbolizan la vida real, y que tan importante
es el diablo jocoso comao el dngel redentor.
El maestro deberd inducir la eleccion del
personaje por el propio nifio y explicarle el
simbolismo del personaje para que se
identifique con ellos: si el nifio no se de-
cide en su escogencia, el maestro tendrd que
designarlo.

Por otra parte, una vez escogido y
asignado cada personaje, el maestro
explicard a los nifios la razon de ser
de cada personaje, en especial lo
mdgico-religiosos de la loa, y
hacerles ver que el teatro es el reflejo
de la vida misma, por lo que en la
obra se repiten las virtudes y los
defectos de los hombres, con los que
saber convivir. Limitaciones y
fortalezas es lo que el maestro deberd
expresar en la explicacion de sus
personajes.

Por otra parte, el maestro deberd explicar
a la comunidad de la escuela, en particu-
lar a los padres de familia, las razones por
las que se escogid el personaje para cada
nifio y su simbolismo,

4. APRENDIZAJE: Didlogos,
escenografia, movimiento escénico,
musicalizacion, montaje de
tablados y otros,

En el aprendizaje de la variante teatral
escogida, el maestro deberd auxiliarse con
la bibliografia que aqui se provee, pero
también puede y debe auxiliarse con los
portadores mismos de la tradicién en su
comunidad.

En relacién con el montaje y proyeccion
y aplicacion de una loa o pastorela, ¢l
maestro deberd tomar en cuenta lo
siguiente:

Didlogos: Los didlogos de los
parlamentos, deberdn estar ajustados a las
reglas del idioma y ser ensayados con los
nifios en el ambito de la variante teatral
escogida.

Tablade o tarima: Si se escogit una loa,
deberd construirse un tablade o tarima
para que la loa se escenifique sobre €l
Este tablado puede estar a cargo de nifos
escogidos por el maesiro o bien por pa-
dres de familia que coadyuvarin a
realizarlo. Si no fuese posible construir
un lablado puede utilizarse el patio de la
escuela o de un lugar, s6lo que deberd
delimitarse el espacio escénico.

Escenografia: Los elementos de la
escenografia deberin ser de la vida
cotidiana; la reproduccion de la vida so-
cial del pueblo, por lo que la parafernalia
leatral no es excesiva. Las loas que
acompanan este trabajo pueden orientar

altespecton Lo importante sefialar es que
ol puede escogerse en la comunidad y
e el entorno de T misima,

Movimiento escénico: El movimiento
paednien es propio de una representacion
foitinl, maestros, niios, portadores y pa-
deen de tumilia podean organizarlo, segun
el enpacio que se obtiene

La Parvafernalia teatral: Todos los
lernalia de

elementon gue e L pa

i lom, son de Ta vida cotidiana, por lo?

gue los nios el maestro pueden gastar
mcho en ello; los nifos pueden traer de
s s o bien conseguirlo en diferentes
Jndos de la comumdad los elementos

l":l'llll'lllll\

Musicalizacion: Deberi hacerse acorde
i 1o que se realiza en escena, y como
Wi iy musica especifica para las
fepresentaciones teatrales, deberd ir
acorde o la accion, para lo cual el mae-
dii debera auxiliarse del maestro de
misicn, v siono lo hubiere, intentard
mustealizar la obra sin utilizar midsica
comercial niode la cultura de masas.
Pari ello utilizara grabaciones de
mibsien tradicional en marimba, o de
ity tembor o de una mdsica acorde a
i excenn escogida.  En ¢l mercado
pacional v existen grahaciuncs de
1y de sones criollos

e poede utilizar el maestro.

Roflevion didictica: Las variantes del
fetio popalin guatemalteco, son, como ya
2 hapuntado, de tipo religioso, y en ello
rentde suovalor moral y social, ya que

ritualiza la vida cotidiana de la comunidad
y es expresidn fiel de la identidad del drea
Kakchiquel que comparte con el resto de
las dreas del pais.

En tal sentido, las loas, pastorclas y
desaffos pueden seguir la linea de la
tradicion popular. En caso que el mae-
stro no desee que el contexto sea religioso,
podri variar la temiitica hacia otras formas
de la oralidad de la comunidad, en donde
los personajes miticos-religiosos y de la
religiosidad misma, sea substituida por
hechos miticos de la comunidad, hechos
histéricos de la comunidad o nacionales
o personajes magicos de las leyendas y
de los cuentos de la tradicién oral, y cuya
orientacion se da en la documentacion de
apoyo.

En el caso gue el maestro decida
secularizar el montaje teatral, deberd
consultar con cuidado los personajes
escogidos, pero gque deben ser
SIEMPRE de la tradicién oral de la
comunidad. que para el caso de la
region Kakchiguel es riguisima. y
orientarse con los cuenteros y
contadores de historia de la
comunidad.

En ¢l caso de los convites como variantes
teatrales populares, el inico recomendable
para su aplicacion es el convite
tradicional, no asi el no tradicional, ya que
el primero expresa valores sociales y
culturales propios y el segundo es una
variante comercial de la cultura de masas,
sin mayor trascendencia pedagogica y
diddctica.
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En este caso, el maestro deberd tener todo
el cuidado necesario para resaltar los
valores positivos, sociales, creados por la
comunidad a lo largo de la historia y hacer
énfasis en los mismos, como parte del
afianzamiento del nifio en su propia
cultura.

No deberd olvidar el maestro que el teatro
popular guatemalteco y todas sus
variantes, retlejan en forma clara la vida
social y los valores individuales de la
forma mds auténtica, por lo que deberi
poner mucho cuidado en el montaje de una
de dichas variantes en el aula.

5. Administracién y gestién de
recursos a nivel local

Con el propésito de agenciarse una mejor
aplicacion de la variante teatral escogida,
el maestro y sus colegas del centro
educativo, podrfan gestionar recursos con
personas o instituciones y funcionarios a
nivel local o extralocal que se encuentren
dispuestos a financiarlos. Esto evitaria
que los recursos financieros sean
proveidos por los nifios y sus padres, pues
lo mds probable es que no los tengan.

6. Montaje y realizacion escénica

El montaje y la realizacién escénica,
realizadas todas estas sugerencias
pedagdgicas. corren a cargo del
entusiasmo colectivo de nifios, maestros,
padres de familia, portadores de la
tradicién y la comunidad misma. Es
importante sefialar que el maestro y la
comunidad deben tener claro que no es
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