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es decir, con el movimiento uni-

procesos
en interelacién con los esclavos africanos
presentes en esta y otras regiones desde
aquella época.

El crisol por excelencia para estas mez-
clas culturales lo constituy6 la natural

dicién de sobrevivir fusi dose las
intrinsecas creencias religiosas de y en-
tre unos y otros.

Porque debe apuntarse que en primer lugar,
vistos los procesos desde la visién

versal de lo percibido como existente, o sea,
del universo y, con la fuerte creencia en
respeto por los ancestros formadores quie-
nes, desde el origen, se han ido materia-
lizando en las generaciones de antepasa«
dos que devienen de padres a hijos.

Esta condicién del movimiento humano,
personal y colectivamente, se convierte en

*:b
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Memoria histérica e
dad danzaria
en Guatemala

Carlos René Garcia Escobar

o

Seremos dueiios de una cultura nacional
Verdadera cuando mas de la mitad de
Guatemala no sea analfabeta y no ago-
nice en la miseria extrema Y en la radi-
cal y ominosa opresion que nos devasta,
Todas las etias se comunicardn mejor
Por alto desarrollo de sus economias, por
Idioma comiin ademas del propio, carre-

leras, electricidad, elevacion masiva de

la cultura, de la salud, con historia y des-

tino comin y otros nuevos fauare:r.' asi
cabe imaginar que el rostro de Guatemala

serd el rostro de una nacign que dejé de

ser feudo y en donde Sus mayorias con
Voz y poder son rectoras.’

Luis Cardoza ¥ Aragén,

Uno de los fenémenos sociales y artisticos
guatemaltecos de enorme preponderancia a
lndq lo largo de su territorio, distinguidos
nacional ¢ internacionalmente debido a su
inmediato reconocimiento por personas de
todos los sectores independientemente de

donde Provengan, lo constituyen sin Jy-
gar a dudas sus conocidos bailes, acadé-
Mmicamente diferenciados desde 1987 por
;;ulvfn escribe como, danzas tradiciona-
es.”

Es bien sabido que las danzas tradiciona-
les, como las denomino desde esos afios,
corresponden a una veta histérica, social
Y artfstica del actuar religioso y profano
de los sectores hist6ricamente populares
de la nacién guatemalteca, practicadas en
un mayor porcentaje por os grupos
mayances que habitan desde remotos
tiempos la regién. Un porcentaje menor
lo constituyen los mestizos, también co-
nocidos como ladinos Yy otro, por su po-
blacién mincritaria, un mfnimo porcen-

“fje que corresponde a los garinagu, et-

nia afrocaribefia guatemalteca que habi-
ta en la parte noreste de| pais.

Como he expuesto ampliamente en otros
lugares, las danzas tradicionales
guatemaltecas, tal como las conocemos a
principios del presente siglo XXI, se origi-
nan durante el siglo XVI, cuando se
dinamizan al mezclarse Jos antiguos modos
de danza mesoamericanos regionales, con
los pl danzarios hi

transmitidos por los espaiioles, y conr los

—_— N

' Cardoza y Aragén, Luis. Bl Rio. Novelas de
Caballeria. I Ed. Tierra Firme, FCE. Meéxico,
1986, Pigs. 757758,
Garcia Escobar, Carlos René. Tulleres, Trajes y
Da les de Guatemala. Editorial
Universitaria, USAC, Guatemala, 1987 y Pan-
orama de las danzas tradicionales de Guate.
mala. Bol. La Tradicién Popular No. 71, Cefol.
Usac, Guatemala, 1989,

1 histéric pondena  Ce i las iencias de heren-
m |‘,| l. :uscn s clas disti Luis Cardoza, en 1953, ya
I Mg fcado importancia relevante como — exp 3

e wer recordados en la memoria colecti-
Vi ¥ haberse convertido en la gran gamma
e mitos originarios de que adolecen las
Ouliuran on cuestion,

AdJul ox necesario hacer la salvedad de que
#% In  cultura  hispanoeuropea,

" fiola 0 la

laexp funda del p cOs-
mico que se concreta en ritos de corte pro-
piciatorio ofrecidos a entidades espiritua-

lo artistico, lo religioso y
lo cientifico formaron siempre una unidad
indisoluble que dificultosamente pudo ser
desagregada por factores externos a las

siempre que lo fue, si lo fue, se logré por
los afanes de dominacién de parte de las
culturas hegeménicas en el poder politico,
econémico y educativo.’

Estai iade lo religioso ha persistido a
través de los siglos con todo y ciertos cam-
bios en la estructuracién de la cosmogonia
y maneras de concebir el mundo y la vida.
Esto se demuestra cuando aun hoy, cinco
siglos después, asistimos a la presencia de
ciertas cosmovisiones religiosas de factura
prehispdnica, que se combinan con creen-
cias religiosas de orden judeo cristiano,

les icas y ancestrales para obtener
las bondades de la naturaleza agraria y
social y, en ritmos sonoros producidos por
el movimiento corpéreo y el uso de obj

I pafiola
(|ue presenta hitos histéricos comproba-
dow en el tiempo, transformados en los

Las celebraciones periddicas aseguraron la
supervivencia de leyendas, de hazaias de

itolégicos fundadores de la estirpe. Hoy dia,
en Guatemala, aun en los pueblos no aisla-
dos, se repiten danzas y parlamentos ritua-
les. Los mds conocidos evocan la Conquista
casi siempre. Estas representaciones proce-
den del siglo XVI, mezcladas con catolicis-
mo y dirigidas contra los “infieles” por los
i isi Las mdscaras de los

mitos danzarios ! en

s los rasgos y las peculia-

orran americanas, tales las leyendas de
lon wantos cristianos y todas sus relacio-
NoN con sus contextos histéricos, més las
I das romdnticas de las gestas hispa-

tos materiales que lo y material

zan, aparte de muchos otros elementos pro-
pios de las distintas coreografias de que se
componen las danzas tradicionales y con las
que la personalidad de cada danzante man-
tiene una estrecha relacion c6smica. Es decir,

en el marco de una psicologia personal que
se vincul; lomégico, los calendarios agri-

cola y religioso y lo social.

De ahi que por la constancia de la creencia
religiosa y su fuerza médgica como pensa-
miento que ordena la vida césmica de los
grupos sociales, muchos elementos de cor-
te histérico se concatenan para conformar

itol6gi por mi-

en las g
que se practican en la mayor parte del hoy
territorio guatemalteco, sobretodo en aqu
llos rituales de corte especialmente danzario.

Y esto es asi porque en el fondo existe y
persiste la paturaleza y condicién humana
de la expresion artistica concretada en el
movimiento estético del cuerpo, como una
relaci6n intrinseca con el movimiento de la

4 .
no cristianas en la reconquista del terri-
torio espaiiol del yugo drabe musulmédn

ridades: ojos azules o verdes, abundantes
barbas y bigotes, nariz aguilefia, pelucas de
rizos rubios. Los “infieles”, los “moros”, los
indigenas, se hallan representados con gro-
tescas mdscaras morenas, cubiertas de ali-
maiias —b ios, arafias, serpi para

dominante durante ocho siglos, d
nadas cominmente “moros y ¢
y entre las que sobresalen las leyendas del
emperador Carlo Magno (siglo 1X de
nuestra cra) asf como también los roman-
vos espaiioles medievales.!

No ocurre lo mismo con la mitologfa
americana ya que sus hitos histéricos que
habrfan tenido relevancia fueron borra-
dos irreversiblemente por la invasién y
cristianizacion violentas perpetradas por
¢l pensamiento medieval de la cultura

fiol dando como la

tos de origen y mégico
de las culturas mencionadas,

e

' Méndez D' Avila, Lionel. La Cultura Vertebral.
1* Ed. ADESCA. Guatemala, 2000, Pégs. 32-38.
También véase de Enrique Anleu Diaz Aspectos
Discriminativos en el Arte cn Rev. Tradiciones
de Guatemala, No. $6. Cefol-Usac. Guatemala,
2001, Pig. 37

gua rel;cién c6smica con la naturale-
el nahualismo, como contacto firme e
inmediato con lo natural®, los vestigios
arqueolégicos empezados a descubrir
desde hace dos siglos, una serie de ma-
nuscritos indigenas coloniales de las re-
giones mexica y yucateca y la tradicién
oral.

que encarnen su connivencia con el diablo.
Nada extraiio me parece que el Popol Vih,
que acaso vivid siglos antes del arribo de los
espaiioles de manera semejante, haya podi-
do constituir un ciclo heroico, salvado por
tradicién oral, precisamente por formas ele-
mentales de teatro, en que la leyenda se re-
presenta en dias y dias, objetivdndola con
mdscaras, danza y nuisica.®

Tbid. Pég 35.

¢ Sobre nahualismo véase de Prudencio Moscoso
Pastrana Las Cabezas Rodantes del Mal.
Brujeria y nabualismo en los altos de
Chiapas.2*. Ed. Gob. Del Estado de Chiapas.
Chispas, México, 1991. Y de Gustavo Correa, El
espiritu del mal en Guatemala. En Rev. Guate-
mala Indigena.Vol. V1, Nos. 2 y-3. Del Instituto
Indigenista Nacional. Guatemala, 1971

joza y Aragtn, Luis. Guatemala, las lineas
de su mano. Ed. Nueva Nicaragua, 1986. Pfg.
123,
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En cuanto a la cosmovisién afroamericana,
debido a sus li hist6ri-

las danzas conll
; n| c\(:m ¥y por los que son po-

co sociales, encontramos una mayor dificul-
tad para su comprension por cuanto los es-
cl.avus africanos necesitaron crear y
reinventar nuevos universos césmicos en
una tierra para ellos también desconocida,
d‘escnvolviéndosc culturalmente en condi-
ciones i icas desf: les ¢

p en la tradicién® asi
€omo en su coreograffa, parafernalia y
utilerfa especifica. (Trajes, mdscaras, plu-
mas, armas de combate, paiiuclos, instru-
mentos musicales, etcétera),”

De manera que cada portador de equis dan-

inhumanas por lo que sus cosmogonias lo-
graron persistir en el marco de la clandesti-
nidad conformando estructuras de pensa-
miento mégico religioso con hondas rafces
en las creencias animistas africanas, poco
conocidas por los connacionales.”

Todo lo anterior constituye las premisas his-
téricas necesarias para formular y afirmar
que tales elementos, forman con todas sus
variaciones y complejidades, parte de la
memoria histdrica que los grupos subalter-
nos, g_enemdorcs de las culturas populares

dici de la nacién, i la-
tente en sus manifestaciones artistico cultu-
rales, ifi en las exp

za tradici se identi

con la danza que practica o ejecuta por me-
df“ del mismo nombre de la danza, pero tam-
bién por supuesto, del personaje que des-
empeiia, de los parl di

Mutivaelones para la identificacién con
1 e feadiclonat

Plantenremos ahora dos tipos de motivacio-
08 (e vonslderamos relevantes como con-
lulones sine quae non para la prictica pe-
Hkdion do lan danzas tradicionales y que
WUAen y reeurren a todo lo largo del terri-
{0rlo nawlonal, Bstas son por un lado las
mutivaciones Intrfnsecas y por el otro las
oxtrinsecus, Veamos,

tes, cuando los hay, de los mov’imicnlos
coreogrificos respectivos y de la utilerfa que
le corresponde. Sin embargo, todo ello no
se justifica si no cumple con la devocién
sagrada que constituyen las ceremonias de
los rituales de paso que deben realizarse por
cada ejecucion danzaria y que son parte in-
hf:ncnle ¢ imprescindible de su contexto tra-
dicional para su sacralizacién.

Todo esto nos lleva a reconocer la instancia

comvo!dgicas y coreogrificas de las danzas
tradicionales a todo lo largo del territorio
guatemalteco.

C_orealtigim: por cuanto los mitos
hispanoeuropeos, precolombinos y africa-
nos se manifiestan a través de las ceremo-
nias sagradas intimamente relacionadas con
los rituales danzarios e impregnadas de un
particular pensamiento césmico, fusién y
sintesis de las tres culturas mencionadas Y
coreogrdficas, porque cada elemento con-
creto de las danzas, se remonta
imaginariamente a los hitos histéricos que
Sus textos y contenidos expresan. Esto se
nota especial y naturalmente, como prime-
ra impresion, en los titulos o nombres que

que lo histérico ya qued6 esbozado arriba.

que " i dentidad cultural
danzaria y que presenta cicrtas caracterfsti-
€as que a continuacién trataremos de eluci-
daf por medio de sus motivaciones con el
Flbjclf) de comprender mejor ¢l fenémeno
identitario que estamos sefialando puesto

S
Sobre todos los aspectos culturales de los grupos
afrocaribefios centroamoricanos pueden
consultarse los trabajos del antropdlogo Alfonso
Arrivillaga Cortés publicados por el Centro de
Estudios Folkléricos de la Universidad de San
Carlos de Guatemala,

Un amplio listado de nombres de danzas
tradicionales guatemaliccas puede apreciarse en
¢l Atlas Danzarlo de Guatemala, del autor. Ver
Bibliograffa General

Ibid.

Intrinsecas

Partimon del principio de la particularidad
(e ejercer el movimiento como una condi-
0lon natural en el plano de necesidad hu-
mana y universal. Precisamente el movi-

Por supuesto, lo expresado forma parte del
inconsciente del danzante. En un segundo
plano, de lo que si estd consciente y repre-
senta su realidad concreta, es la de ofrecer
i estos despl. i de su
en el orden gréfico estable-
cido por la tradicién, como una ofrenda de
limosna y sacrificio propiciatorios a la dei-
dad de su culto intimo y socializado, con la
intencién de pedirle favores, de agradecer-
le por los concedidos y de cumplirle pro-
mesas hechas. Estos suelen ser, las buenas
has, las buenas i i
les, la salud propia y de los familiares, la
ausencia de conflictos, la prosperidad y el
bienestar. Por lo tanto se baila para agrade-
cer y pedirlo constantemente asf como en
una actitud de respeto a la memoria de los

miento en el tiempo y el espaci
ln categorfas dialécticas que le otorgan
sentido a la existencia del universo que

que legaron la bre para ser
continuada por sus descendientes. Estos son
deseos y peticiones que se hacen general-

conocemos los h " El

(0 del universo, de la naturaleza, del Dios
Mundo, es decir, el movimiento césmico
(de las estrellas, del sol, la luna, las plan-
taw, los animales, etcétera) ordena las co-
sas cotidiana y periédicamente y su imi-
tacion por los humanos, como accién
migica y animista, corresponde al orden
universal que se renueva constantemente
en una continua repeticién por la eterni-
dad "

a1 instancia es una constante en la incons-
ciencia humana por lo que los movimientos
de la danza se manifiestan como un reflejo
de la misma en acciones concretas, como el
desco interno de utilizar el cuerpo humano
y sus miembros para desplegar la energfa

: ¥ % s fadicndo 1a
necesidad de cumplir con el desplazamien-
10 de la misma.

mente en personal cuando se
realizan los rituales de iniciaci6n colectivos
de la danza, dirigidos por un intermediario

iritual y que en
las prendidas de candelas y en las velaciones
de méscaras y trajes ante los altares de cofra-
dia o en las puertas de las iglesias para las
visperas de los dfas de fiesta. Ademds se bus-
ca cumplir con la promesa hecha en ocasio-
nes anteriores que consiste en bailar la danza
siete veces en la vida para las ocasiones de su
representacion anual o segiin amerite, cum-
pliendo con la ensefianza legada por anterio-
Tes y antiguos bailadores.

e

Afanasiev, Victor G. Fundamentos de Filosoffa
Marxista. Cap IV. 1*. Ed. Editores Mexicanos
Unidos, S.A. México, 1977,

Eliade, Mircea. Tratado de Historia de las
Religiones. Cap. XI. 6*. Ed. Ediciones Era.
México, 1986.

Motivaciones Extrinsecas

El marco anual de la fiesta patronal es el
momento indicado para cumplir con lo en-
comendado por los mayores, antiguos
bailadores vivos o extintos, pues, su ritual
cumple con toda una seric de c6digos cané-
nicos impuestos por la tradicién, desde las
profundidades de los mitos reactualizados
; o Sttty

Estos son los elementos relevantes que con:
tituyen los motivos por los cuales lo:
bailadores conforman su identidad person:
con la danza tradicional que practican o e
la que participan. El impulso principal com
vemos, est4 latente en la fuerza de la tradi
ci6n, la cual se busca cumplir con gusto
con sacrificios la mayor parte econémicos

Otras motivaci extrinsecas las consti

y sus ritos de iniciaci6n o propiciatorios, los
ritos danzarios propiamente, hasta su fina-
lizaci6n, en el lapso de uno o dos meses
aproximadamente.

En este lapso, los Principales de la danza,
organizadores administrativos, han hablado
con las personas que en niimero de dos, re-
presentaréin cada personaje, con el interme-
diario espiritual para que dirija las ceremo-
nias sagradas, con los miisicos para el acom-
paiiamiento musical, con los moreros para
el alquiler de los trajes y con las mujeres
que se encargardn de lo culinario. La orga-
nizacién debe contemplar las buenas rela-
ciones sociales entre todos los participan-
tes. En lo particular cada quien deberé des-
empeiiar su papel lo mejor posible ya sea
dentro o fuera de la coreografia a sabiendas
que se estd cumpliendo con una tradicién
legada por los ancestros. Cualquier forma
de expresion personal que destaque de en-
tre todos s¢ toma como propia del papel a

tuyen los vaivenes de la dindmica del feti
chismo mercantil publicitario en el que I
explotacion turistica que los sectores domi-
nantes le imprimen causan que de unos afio:
a esta parte, las danzas tradicionales esté
sufriendo ciertas transformaciones consis-
tentes en los siguientes aspectos:

a) Los trajes y las mdscaras han sobre-
pasado los precios normales y al vol-
verse caros los sectores populares,
tinicos usuarios, se vean imposibili-
tados econémicamente para
alquilarlos.

b) La juventud de los afios del conflict

armado interno se desinteresé por es-

tos fenémenos de su cultura tradicio-

nal y, por la fuerza de la penetracién

cultural inducida por la publicidad y los

medios de comunicaci6n para las ma-

sas no reconoci en los adultos y an-

cianos, su virtud de poseedores de co-
o A

desempeiiar. No existen de
competicion para sobresalir sino que cual-
quier buen desempeiio se toma como virtud
personal en beneficio de la entidad espiri-
tual del culto religioso y de la colectividad
involucrada en el mismo. Al finalizar todo
el hecho cultural, debe quedar la satisfac-
ci6n personal y colectiva de haber cumpli-
do con la tradicién y con los abuelos.

La cada vez dependiente capitalizacién
de los medios de produccién impulsé
las masas de campesinos a
proletarizarse a través de salarios por
dfa tanto en las labores agricolas como

c

W) Laconstante militarizacion de la juven-
(ud oampesina en la  guerra
antiguerriliera le anul6 toda conciencia
do Identidad con sus tradiciones asf
0omo toda posibilidad de comprender-
1as on sus congéneres. (Lavado de ce-
robro flomilitar).

#) L mawas obrero campesinas del pais
han sido bombardeadas por todos los
flancos por las doctrinas evangélicas de
distintas sectas y credos religiosos en
su lucha anticomunista negando las tra-
diciones indigenas por considerarlas
contrarias a su fe. Esto ha provocado
que personas, familias y conglomera-
dos, al convertirse a ¢sl0s nuevos cre-
dos religiosos, renieguen de todo aque-
llo que signifique vinculos con las tra-
diciones ancestrales de cuiio religioso
catélico y de creencias prehispnicas.

Lap cultural

de por si, a través de laradio, la televi-
sién y el cine, asi como la de los retor-
nados de los Estados Unidos, han in-
fluido para impulsar la aparicién de
nuevos conceptos de diversién
danzaria. En este sentido los antiguos
convites de encamisados fucron con-
vertidos en convites atiborrados de imi-
taciones de personajes televisivos y ci-
nematogréficos nada relacionados con
los tradicionales.

vez, transmiten musica nada relaciona-
da con la tradicional sino con la de
moda y de publicidad comercial.

h) Al estarse trasformando las relaciones

sociales de produccién, también ha
cambiado la concepci6n del tiempo y
éste se ha reducido a los momentos pre-
cisos del dfa de la fiesta, por lo que los
participantes en hechos tradicionales,
remiten su participacién al tiempo la-
borado, alterndndolo con el tiempo de
asueto que es el de la celebracién festi-
va. Si éste cae en tiempos de labor entre
semana, es cobrado como dfa trabajado
a los organizadores de los hechos tradi-
cionales, en nuestro caso a los principa-
les de la danza tradicional. Esto redunda
en desmedro de la concepci6n original
del tiempo y del culto y devocién reli-
giosa a los antepasados manifestado en
los rituales sagrados de la fiesta.

Por lo que las motivaciones extrinsecas apar-
te de las originales arriba expresadas, vie-
nen a redundar en un deseo general que se
tiene por rescatar del olvido y del desinte-
rés las distintas danzas tradicionales en
muchas partes del territorio nacional. Este
deseo se ve truncado y frustrado por la rea-
lidad econémica de las personas y agrupa-
ciones sociales que asf lo plantean. Sin em-
bargo, aun hay grupos y cofradfas que lo-
gran, desesperadamente, solventar sus pro-
blemas econémicos para representar, asf sea

g) Lasmausicas tradici interp
con instrumentos como la marimba, el
pito, el tambor, la chirimia, el tun, el
arpa, el violin o rabel, el adufe, etcéte-
ra, conviven o han sido sustituidas por

i les el icos con pode-

en las fabriles en il
en dreas courbanas y urbanas.

roso sonido de altos decibeles que a su

p la danza tradicional de su cos-
tumbre local, en el afdn de cumplir con las

i R de que habl
primeramente.

Por otro lado, las nuevas generncione? de
jovenes forman grupos que se organizan
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imbuidos de cierto interés en el rescate de
la cultura maya y estructuran sus propias
maneras de auscultacion sobre las costum-
bres mayas ancestrales, evitando en lo po-
sible inar sus hall

guatemaltecos, se arrebolan desorient
€N un juego perenne con expresiones cul
rales perpetradas por la penetracién cull
ral homogenizante, en beneficio del col

¥
taciones danzarias con elementos q;e con-
sideran propios de la cultura occidental
“conquistadora” o “invasora” segtin sus pro-
pias dindmicas de concepcién del asunto.
De esto resulta una especie de hibridacién
que representa el inmaduro imaginario ju-
venil de las costumbres agricolas y cazado-
ras de los abuelos, en una mezcla teatral de
ceremonias rituales y danza,

mo de pi materiales
inmateriales globalizados por los mass
dia y los exportadores de la produccién
pitalista internacional, en donde aquell
L Sy - 5

con i tradicional

o op
> onaj P P
darle espacio a las hibridaciones provi
das por su consumo.
i Asi, las danzas tradicional
de una fi

ti reflexion con un enuncia-
el del Banco | i

Ao Desarrollo, BID, sehor Enrique V. Igle-
A8 guien, on 1999, introduciendo a los ar-
{ntnn de Amérioa Lating o una exposicion

cional que influye econémicamente en los
destinos desarrollistas de los pueblos ame-
ricanos, requieren una reflexién por cuanto
algunos de sus aspectos son reales y ofros,
permiten cierta flexibilidad tendiente

Internnelonal en Parfs, Francia, exp

B planeta inundado de imdgenes

aparecen y desaparecen en
natntes, la pintura como espacio simbli-
00, e ol origen primitivo al presente, con-
firtendo extabllidad y coherencia por su di-
Menvion universal

cosmovisién “maya” abstraida de sus des-
ordenadas averiguaciones. En esto algunos
estudiosos han visto muestras de aspectos
fund: li del iali maya
considerados nada favorables a una autén-
tica cosmovisién y mucho menos a consi-
feraci ientificas del fend )

aestep
hibridacion cultural. Debido a esto, lent
mente empero, empiczan a ser afectadas
estos cambios. En primer lugar por la infl;
cién y la estrechez econémica que ésta pra
voca. Luego en cuanto a la aligerada a
sencia fisica de los ancianos portadores dq

Lo percatable en este caso es, la biisqued:

d | quienes dificii
mente han transmitido sus conocimientos

del con una identidad cultural

porlap ia de j6venes q
mds a la dindmi

propia, satisfactora de los rasgos de auten-
ticidad perdida ya hace muchos afios a cau-
sa de tantas circunstancias sociales ¢ his-
t6ricas, que no termina por hallarse y confor-
marse con suficiencia. Toda la serie de facto-
res arriba descritos no permiten ese encuen-
tro por lo que las vias para coincidir en un
punto equidistante, conciliador con el pasado
y satisfactor de tales necesidades de identifi-
cacién, han de ser aquellas que soporten un

imi p , temp en con-
versaciones con sabios mayas y no mayas,
constatando en cada paso, la autenticidad de
lo buscado y encontrado.

tanto, las identidad Itural,
contempordneas de los sectores populares

nea de las influencias culturales del m'erc
do internacional y su consumo mercantil
anticultural y antiecologista, asi como s
inclinan pretenciosa y peligrosamente h:

ciala bisqueda y con la
y ¢l pasado mayas con lo que redundan e:
€sos iali mayas de 1

veracidad histérico cultural.

Los nuevos derroteros identitarios colecti-
vos e individuales. Multiculturalismo e
interculturalidad.

-

* Morales, Mario Roberto. La articulacién de las
diferencias 6 el sindrome de Maximén. Cap. 111,
1" Ed. FLACSO. Guatemala, 1998, Pig. 274,

Kl prog sin identidad, sin referencia a

peligs hacia la de
los principios que deben seguirse para, pre-
i der la identidad cultural

heredada en propiedad desde el pasado.

Por lo tanto, si se desea seguir un camino
que cond al de
tal identificacion, deben aclararse los con-
ceptos relativos a la categoria de la identi-
dad por cuanto son pertinentes las pregun-
tasy i i sobre a qué identi-

I eultura, es un engaitoso y pelig es-
pefismo. Apoyar nuestro avance econdmi-
0 y politico en nuestro universo de simbo-
loy ¢ imdgenes, no sélo valoriza nuestra
historia, sino que la convierte en factor prin-
cipal de nuestro desarrollo global.

Provenimos de un continente culturalmente
privilegiado —indio, negro, europeo, mesti-
w0+ lo que nos otorga el poder de aunar y

dad referirse: ;Personal? ;Colectiva? ;Re-
gional? ;Nacional? ;Globalizada? y en es-
tos marcos si se refiere a una identidad cul-
tural, artistica, econémica, politica, religio-
sa e incluso etaria y generacional. Esto es
hacia la investigacion seria y pertinente de
estos aspectos y sin desestimar por supues-
to nuevas formas de concepci6n y aplica-
cién identitaria como el multiculturalismo

superar nuestras diferencias y ¢ ituy

y lainterculturalidad, |

que per-

una fuente i ble de creatividad.

Nuestra cultura hecha de diversidades res-
peta, aprecia e incorpora las culturas ajenas,
en las que no sélo reconoce algunas de sus
fuentes e influencias, sino que con las que
mantiene un didlogo agil y permanente.

La identidad cultural se refuerza en la me-
dida en que proporciona elementos de fle-
xibilidad, de tolerancia hacia lo distinto y
que facilita la existencia de lo plural en una
region comiin. ¥’

Los anteriores enunciados, emitidos por la
mids alta autoridad de una entidad interna-

en los planos de la discusién inte-
lectual interétnica.'* El andlisis metédico y
la prdctica de las relaciones intra e
interdanzarias pueden contribuir adecuada-
mente al fortalecimiento de formas de iden-
tificacién socio cultural que no se aparten

L

"' IDENTIDADES. Artistas de América Latina
y del Caribe. Paris,1999. Catélogo editado por
€l BID y Beaux Arts Magazine. Beaux Arts S.A.
Parfs, Francia, 1999,

" Existe en Guatemala una amplia produccién
intelectual que discute estos temas y distintas
instituciones dedicadas a estos andlisis. Un
acercamiento sistematizado a esta temética se
aborda en Maximén 6 la Articulacién de las
diferencias de Mario Roberto Morales. Op.Cit.
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Lai igaci pues, lapau-

de sureal y p sentido histérico y de
su dindmica social de todos los tiempos.

Por ello es que se hace exigente ¢ his-
téricamente reclamable la préctica real
y concreta de los Derechos Humanos,
entre ellos los derechos a: la educacion
y a la salud, a la estabilidad econémi-
ca y emocional, al orden juridico poli-
tico justo y equitativo. Estas son
premisas imprescindibles para saber
ot 3 a s
acumulado a través de los procesos his-
t6ricos, en el sentido que las realida-
des de los pueblos demandan para su
particular progreso en la obtenci6n de
sus mds caros satisfactores y cumpli-
miento de sus ancestrales e inclitos
anhelos.’

Es de esta manera, como pueden cons-
truirse mds acertadamente los nuevos de-
rroteros que la realidad del futuro inmi-
nente demanda en la historia contempo-
rénea de nuestros pueblos latinoamerica-
nos y propiamente, en las regiones del
territorio nacional, cuando, ya no es po-
sible desligarse y anquilosarse en instan-
cias que quedan arcaicas frente a los avan-
ces de la tecnologfa y el conocimiento
globalizado.

Estos avances deberdn ser aprovechados
precisamente no s6lo para conocer de los
demis, sino para darnos a conocer a los
demis con las caracteristicas que nues-
tro tiempo y espacio histéricos nos han
estigmatizado y, que forman, ahora sf,
nuestras claras y permanentes sefiales de
identidad por los flancos desde donde se
contemple.

ta principal e imprescindible que nos con-
duzca por esos derroteros hacia un futuro
mds consciente y consecuente con nuestra
mismidad histérica de todos los tiempos ante
nosotros mismos y ante todas las naciones
del mundo.

o

8 E129 de diciembre de 1996 se firmaron cn Gua-
temala entre las partes en conflicto, gobiemo y
guerilla, y ante ¢l consenso de las naciones los
Acuerdos de Paz que constituyen la mejor
manera de formular y poner en préctica un
proyecto de nacion realmente justo, justiciero y
progresista. El mismo esté aun por cumplirse
plenamente.
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