Conversaciones musicales
en el espacio doméstico
interpretaciones de datos
provenientes del sitio
arqueoldgico de Aguateca’
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Encontrar instrumentos sonoros en un contexto arqueoldgico significa, no en ultimo
término, encontrarse en presencia de fragmentos de comunicaciones pasadas,
comunicaciones que una vez deben haberse relacionado con estos instrumentos, su
aspecto fisico y los sonidos producidos por medio de ellos en un proceso de significacion
reciproca. El problema que se pone, es entonces el siguiente: ¢hasta qué punto se pueden
reconstruir aquellas comunicaciones — sus formas, contenidos, motivos, participantes
— a base de los artefactos y de los datos arqueoldgicos concomitantes? - El hecho que en
Aguateca un buen nimero de artefactos sonoros han podido ser localizados en contextos
primarios - gracias al modo especifico en que a principios del siglo 9 DC ciertas areas
del sitio fueron abandonadas, gracias también a los objetivos y procedimientos de las
excavaciones recientemente efectuadas en el lugar (Inomata 1995, Inomata et al. 2002)
- permite llegar a ciertas hipotesis y conclusiones al respecto que no fueran posibles a
llegar al trabajar con material proveniente de contextos segundarios o terceros.

La mayoria de las estructuras excavadas en Aguateca e identificadas como residencias
elitistas contuvieron un juego de instrumentos sonoros bastante similar, compuesto
mas que todo por diferentes clases de flautas de barro y por diferentes tipos y
tamafios de tambores de barro caliciformes. Entre las flautas predominan las flautas
globulares con una sola cimara, un canal de insuflacién y dos agujeros de digitacion,
otros tipos de flautas un poco menos frecuentes son, por ejemplo, flautas globulares
con tres camaras interconectadas y con
N2  hasta cuatro agujeros de digitacion, y
A o e N flautas tubulares con hasta seis agujeros
itio arqueoldgico en jurisdiccion del municipio de 5 i 3 G ‘
Sayaxché, Petén, al sur-suroeste de la laguna Petexbatin de d1g1tac1on. La dlStrlb‘.llCl(f)n de los
y al oeste de la laguna Aguateca. El siguiente articulo artefactos demuestra en varias estructuras
es la versién ligeramente revisada de una ponencia una tendencia a la concentracion de
presentada en el XVII Simposio de Investigaciones ; .
instrumentos sonoros en ciertos cuartos

Arqueolégicas en Guatemala, 2003 y publicada en la o
memoria del mismo. | y areas de los edificios.
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(A qué précticas culturales en general y

a qué formas de comunicacién en particular

remiten entonces las propiedades de los artefactos sonoros

y su distribucién dentro de las estructuras individuales? — Una

posibilidad de acercarse al problema es comenzar por los pardmetros

que determinan formalmente (no en cuanto al contenido) la comunicacién

acustica en general y musical en particular. Por este fin es util representarse

algunas constelaciones o estructuras basicas de este tipo de comunicacién,

derivadas de fuentes histéricas, etnograficas y sociolégicas, para ver después si 'y
de qué manera los artefactos hallados en Aguateca se relacionan con ellas.

La constelacién comunicativa con el niimero més reducido de participantes es la en
donde el productor y el oyente de sonidos son idénticos. El soliloquio es un modo de
comunicacién algo particular, pertenece, sin embargo, universalmente quiz4, al repertorio

de las actividades humanas en el ambito simbdlico, tanto en su forma verbal como

musical. Una segunda constelacién es la en que los productores y los oyentes (en plural)
de sonidos son idénticos. Se caracteriza por la participacién activa de todos los presentes
en la produccion y recepcion sonora y por el hecho que la comunicacién ocurre dentro de
un circulo cerrado de personas. Formas provenientes del 4mbito de la comunicaci6n verbal
que aun asi ilustran bien las caracteristicas formales de esta constelacién musical, son el
diélogo y la discusién. Una tercera constelacion finalmente es la en donde los productores
y receptores de sonidos forman dos grupos distintos. La situacién puede ser muy intima,
con unicamente dos personas como participantes, pero también puede involucrar una
gran cantidad de gente. Se sobrentiende que en realidad estas tres constelaciones, aunque
alistadas separadamente aqui, interfieren hasta cierto punto.

Mas complejo también se presenta la comunicacién en dos constelaciones mas que se
caracterizan por una cierta ambigiiedad de la naturaleza de los productores y oyentes.
Esto es el caso cuando los productores de sonidos son seres humanos mientras que sus
destinatarios no lo son, sino seres sobrenaturales —~ espiritus, dioses, ancestros, etc. Vista
desde afuera, la situacién puede parecer al soliloquio - un hombre o una mujer cantando o
tocando un instrumento por si mismo - mientras que en realidad se trata de la comunicacién
de un ser humano con uno o varios seres sobrenaturales presentes, pero invisibles, La
situacion inversa puede, a su vez, parecer como si una persona produjera sonidos para
uno o varios oyentes. Sin embargo, la concepcién émica de la situacién a menudo es
que en realidad no es un ser humano que produce los sonidos sino un ser sobrenatural

que se manifiesta actisticamente a través de la voz humana o a través del sonido de un
instrumento tocado por un ser humano.

Ahora bien, regresando a los datos arqueoldgicos de Aguateca y relacionandolos primero a
las dos wltimas constelaciones que ambos se inscriben a lo que tipicamente se define como
dmbito ritual: como ya se ha mencionado, la mayoria de los artefactos sonoros hallados en
el epicentro de Aguateca y alli predominantemente en contextos domésticos elitistas son

flautas de barro de diferentes tipos. Un
aspecto comun a todos estos tipos es que, ademas ‘
de ser medios de la produccién sonora, son re:presentacnone:s 1
visuales de algo mas, de seres humanos por ejempl_o, de animales,
de monstruos. Eso vale no solamente para las figurillas propn;sj qulerz os
i ' la cdmara sino también par

decir, las flautas globulares con una so g

i i flautas globulares con mas de u

tipos: flautas y pitos tubulares y : . ’
z;rxﬁ;r;pque todos fueron provistos de efigies a veces bien ellab?radas. Zige:?c :;a

i de la arqueologia meso ;s
ini eralizada y poco contestada dentro e la 2 :
gzslzldinpg::l parte en Ei,atos arqueoldgicos, etnohistoricos y emogréﬁcos,dﬁcg}l.llrllellas;e
servian principalmente para objetivos rituales (Plunke:) -12002:6,.Grovz ;':rle la; ﬁaﬁtas
i iscutidos son la doble semejanza

:15). Menos mencionados y discuti ! : :

Z?(?bzular)es alias figurillas propias y otros tipos de ﬂaut§§ prq:llstlafi :l:eeililieesr,sz zlel:;::::o
i del ambito ritua
la funci6n de tales artefactos dentr(_) . ‘ :

SZb(;lllrflente de este doble aspecto comunicativo, no solamente de lo visual, sino también

de lo acustico.

En fin, por la presencia de tales artefac?os c?n vgrlas de la; esuua;t:aesl::;?:;/iicilzzdeez
Aguateca se supone que modos de comunicacion ritual fo‘rma.éantp s
sonoras en el espacio doméstico. Qué rumbo esta comur.ncam‘ n orgrt " e co;no
de seres humanos a seres sobrenaturales o al revés, o si el m.lsmos.nee ites el
medio de una comunicacién de doble via‘, po se pueide.determmaf;. ;n om difere,mes b
es concebible es que la variedad de posibxhdaqes ac1.lst1ca‘s que 0! celc PR -
de flautas correspondian a conceptos { préct1ca§ b;r;s?;t::gzwtn a:i o
itual. Es preciso afiadir también que la presencia ores .
Zl;lx?:xg)s I:n que se hallaron flautas, parece indicar que esta‘con}uilllsagléer; lsles ;‘e;ilz:trzr;
efecto no solamente por medio de los sonidos de flautas sino incluy

instrumentos mas.

i i ico
La cuestioén es ahora si la produccién sonora mstrumenta! dentro del elsg)gaic:gscizrgszz -
imi ito ri i los datos arqueolégicos y organo .
imit6 al &mbito ritual o si a base de . org
ZZtlerminar otros 4mbitos mas, quiere decir, formas de comunicacién qpe no rec;trf;ir;
la presencia de seres sobrenaturales, sino que se realizaban en constelaciones pur

humanas.

€ € l)] (+] Sul ) aya] ue €en Trincipi 1 2141 én ritual no exc uye
p C p 0 la comunicacl 1 1
q y 6 S T natura! .
C]Ill)a] g(), aun tlI 0 de acthIdadeS IHUSIcaleS domestlcas sSin COIInOtaClOIleS IltualeS dn ectas
remite el hallazgo de unvaso pO]lCl‘OmO enuna estructura elltlsta del eplcentlo de Aguateca
a pareC

0! t 691 I{e ICSCIltada en el vaso €S una reunion SOClal que l €r S€ lleva
a cabo en una IeSldenCla. El anﬁt] lén esta Sen[ado €n una bal’lCa allededOI de la Cual s€
agrupan méS 0 menos Casualmente IOS anItadOS y laS demaS pCrSOHaS. Una dlSCUS],
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animada entre varios de los presentes parece

estar en plena marcha, mientras que dos hombres

se encargan de contribuir lo suyo al ambiente sonoro: uno de

ellos, probablemente un enano, aparentemente tocando un tambor y

al mismo tiempo cantando o recitando, el otro tocando posiblemente una

especie de chinchines. La escena es significativa por tres razones: primero,

confirma no solo la suposicién de actividades musicales no rituales en el

ambito doméstico, sino indica ademas al menos un tipo de eventos no rituales

en que la produccién musical parece haber jugado un papel; segundo, remite a

medios de comunicacién sonora que no son ni el lenguaje cotidiano ni sonidos

instrumentales, sino formas vocales como el canto o la recitacién cuya co-presencia

potencial en cualquier situacién musical arqueolégica es una posibilidad a menudo

algo descuidada; tercero, concuerda en su reproduccién de un tambor con los hallazgos

de tambores de barro en los cuartos centrales de al minimo dos estructuras elitistas de

Aguateca, cuartos que bien habian podido ser lugares de reuniones sociales similares

(Inomata et al. 2002:324). Del punto de vista de la comunicacién la escena representa la

constelacion en que solamente una parte de todos los presentes participa en la produccién

de sonidos musicales, mientras que los demas se dedican a otras actividades, en este caso:

hablar, fumar, quiza también escuchar. Es una constelacion tipica de cierta manera de
eventos sociales tanto informales como representativos o protocolarios.

Obtener informaciones sobre las otras dos constelaciones comunicativas mencionadas al
principio de la ponencia, el soliloquio y la “discusién” (“discusion” estrictamente por
su semejanza estructural con esta forma comunicativa verbal) musicales, es algo més
dificil; mas que todo porque se dispone aqui unicamente de los artefactos mismos y de
los datos arqueolégicos relacionados, pero no, por ejemplo, de fuentes pictéricas. Dos’
posibilidades, sin embargo, se van a explorar brevemente: argllir con la potencia sonora y
argiiir con la distribucién espacial de los instrumentos.

El argumento de la potencia sonora tiene su punto de partida en el hallazgo de tres
tambores de barro dobles que fueron localizados juntos en un cuarto de una de las
estructuras perteneciendo al llamado Grupo de Palacio de Aguateca. Los tres tambores
dobles son de un tamafio tan pequefio (al respecto tanto de la altura como del dismetro de
los dos tambores que los conforman) que dificilmente fueron disefiados para producir mas
que sonidos de muy baja intensidad y por lo tanto, para entretener més que unos pocos
oyentes. Representan tal vez el ejemplo mas claro de instrumentos de potencia sonora
baja, sin embargo, hay otros tipos de instrumentos también, tanto entre los tambores como
entre las flautas, de una potencia sonora relativamente limitada. El argumento es entonces
el siguiente: como el soliloquio y la produccién y recepcién colectiva de sonidos por
un nimero limitado de personas no requieren (pero tampoco excluyen, por supuesto)
instrumentos con mucha potencia sonora, es concebible que ciertos tipos y tamafios de

instrumentos sonoros hallados en Aguateca fueron fabricados precisamente para eventos
de esta naturaleza.

El otro argumento estd basado en el 5

hecho que en algunas estructuras ocurrio una

concentracién de instrumentos sonoros en areas que muy

probablemente sirvieron para realizar tareas domés.txcas ylo

para la produccién artesanal. Ademas parecen .haber sido a menudod )

espacios en que trabajaron y vivieron mujeres (ibid. 324). A_51 que se Qol ria t
interpretar la concentracién de instrumentos en €stos .e’spacms, especialmente

la de diferentes tipos de flautas, pero en un casg t:amblen de Fambores, como una
indicacién de que la practica musical erauna actividad colectiva, emprendida por un
nimero limitado de personas, a menudo mujeres, y por fines prob'ablemente mepoi
representativas que recreativas, como acompafiamiento del trabajo, entretenimiento

0 juego.
Resumen

Mas que todo porque ocurrieron en varias estrucjcuras, se supone que !os mstdrumdent:)s
sonoros no solamente fueron guardados pero también usados, quiere decir, tocados den 1;0
de las mismas estructuras. Si el escenario para el uso de tales mstrumen?os se er}co?tra 2
siempre y por todo tipo de instrumentos dentro de los‘conﬁnes' d_oméstlcos y si :'S(; us
siempre estaba relacionado de una u otra manera a la vida doméstica, es otra cuestion.

El hecho que un buen numero de estructuras elitistas de Aguateca fue e?ulpadqlco: ;r;
juego similar de instrumentos sonoros sugie.re que t'oca.r ar‘tefactos de tg natura tezto i
una practica cultural generalizada, descentralizada e'ms?ltuc:lonal dentro de este es ra :
la sociedad local. Una forma de practicas culturales institucionales en general y musicales
en particular pueden haber sido, por supuesto, rituales que se basaban en comunnc?af:clioges
acusticas entre seres humanos y sobrenaturales. No obstante, otras fo_rmas de activida .esl
musicales no menos institucionales, usando potencialmente Ea misma base gn'aterr;l
y sirviendo para la diversién y la representacion, _el acqmpanam'lfento (11: bt;'a ajos, la
educacién y enculturacién, no solamente son concebibles sino también probables.

La comprensién de que mujeres participaron ac‘tivo y tal vez predominantemente en
ciertas formas de la comunicacién musical es particularmente notable porque al con.tra?o
a hombres, mujeres préacticamente no aparecen como productc_>ras de sonidos mus1'c:i1T es
en fuentes pictéricas. Este hecho a su vez parece caracterizar una vez m.és cie Zs
practicas musicales relacionadas al espacio doméstico como menos representativas y mas

privadas.

Las posibilidades de identificar practicas musicales y constelgciones comn;.rllc'z;ld\;ass
especificas a base de los hallazgos de instrumentos sonoros son ev1dentementi imi ],
atn cuando se trabaja en una situacion arqueoléglce? relatlvame:nte f"avorab e como la
encontrada en Aguateca. Del otro lado, la razon para mte,nt.arlo a}u.l asi y correr f; 9rgas6g7<;
de que (a veces) la especulacién rebase los datos arqueoldgicos sélidos (Marcus o
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es al igual evidente; es la conviccion mencionada al principio de la ponencia que la inica
manera de acercarse al significado original de estos artefactos es a través de su uso en
practicas culturales y constelaciones comunicativas determinadas.
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