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Literatura en la
oralidad garifuna
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En Africa, previo al establecimiento
de las colonias europeas, el grior con
su imba solia cantar largas historias del
pueblo en ciertas fechas especiales. Eran
cantos cuyos relatos recogian diversos
acontecimientos: fendmenos naturales
(terremotos, vientos, seguias, etc.),
buenas cosechas, épocas de abundancia,
o bien de guerras, sus héroes mds
destacados, sus relaciones con vecinos
o incursiones a tierras lejanas, etc. Estos
entre muchos otros acontecimientos —que
también registra la memoria colectiva por
diversas formar no solo la oral- formaban
parte de una larga cadena de sucesos
que se fueron sumando a lo largo de su
historia. Improntas que imprimen sentido
como grupo, identidad que han forjado
diversas naciones a lo largo de su devenir,
¥ cuyas raices impulsan a construir una
nueva historia. La memoria del griot sin
duda resultaba ser el principal eslabon de
la historia, importante papel que permitio
el desarrollo de memorias privilegiadas,
de largo alcance, ejercitadas (con pocos
espacios para el olvido —fuera del que
de una u otra manera usamos como

mecanismo-). Gran parte de sus acervos
perdieron su légica de registro al pasar a
formar parte del lenguaje occidental, que
bajo todo tipo de presioén buscé la forma
de invalidar los sucesos de las narraciones.
Es claro que a Occidente no le importd
rescatarlos (al contrario, eran parte del
objeto de exterminio) y con la muerte de
los ancianos, grandes fuentes orales se
perdieron (como sigue sucediendo hasta
nuestros dias).

La memoria colectiva, un lugar mis
seguro que el papel

Sialgin vehiculo fue capital en el traslado
del acervo cultural de los esclavos
africanos fue la memoria colectiva. El
ejemplo del griot debi6 de ser exponencial
para cada uno de los secuestrados.
Arrancados de su tierra, sin la posibilidad
de trasladar objetos de su cultura material,
muchas veces imposibilitados incluso de
recrear sus espacios sociales, toda vez que
se tratd de los més variados v diversos
grupos, la memoria se convirtié en el
principal refugio de tradicion de diversos
patrimonio culturales. De esta manera,
diversos mecanismos, como costumbre,
palabra, canto, baile, movimiento, gesto,
aseguraron lacontinuidady resignificacién
de los sucesos de esta gente.

Los diversos pueblos africanos, como
muchos amerindios, se fundieron en un
crisol del que no escaparon los europeos.
En este encuentro fantdstico se modelaron
¥y recrearon nuevas practicas religiosas, y
si bien el culto a los ancestros cuenta con
profundas raices africanas, los aportes
amerindios a la parafernalia como a
los rituales mismos, son asombrosos,
Lo mismo habria de suceder con las

practicas religiosas de los europeos, las
gunles terminaron siendo adoptadas o
blen se tomaron de ellas los elementos
Indispensables paranuevas construcciones
titunles, Esta suerte de complejas
expresiones sincréticas también adquirio
unn particular expresion en el caso del
parentesco.

[Je esa cuenta, a partir de su llegada de los
esclavos y de la recreacion de su acervo
cultural, la memoria pasé a la accidn y
con ello se recrearon tambores, tallas,
utensilios domésticos, armas, a los que
s¢ sumd la riqueza ecologica, social, y
cultural del nuevo escenario. Asi sucedi6
con la recreacion de los balafones o de
los arcos musicales que algunos pueblos
indios hicieron propios, hasta en su
misma designacion: marimba y caramba.
Igualmente quedaron en convivencia
mutua, Una marimba apropiada y
recreada; y polirritmias de tambores como
pervivencias.

De la misma manera, nuevos elementos
acompafiaron a Kenku Anansi; que se
mudé de los bosques africanos al trépico
del Nuevo Mundo. Aqui sobrevivio
durante siglos, siempre vencedora en sus
acciones basadas en que “mds vale la
inteligencia que la fuerza™ (Shaw:2000),
moraleja aleccionadora que pervivio en
la memoria y se trasladd por la via oral
de generacion en generacion. Fortuna
o légica comin, gestos, cantos, risas
y carcajadas de la audiencia parecen
ser una misma respuesta a los diversos
escenarios de Afroamérica y del Africa
misma. Expresiones como el caso de la
marimba o los tambores, entre otras, que
hoy inician un viaje de regreso al Africa
originaria.

Uraga, el cuento garifuna

Es dentro de este crisol que tiene lugar la
llamada literatura oral de los garinagu y
cuyas expresiones sin duda van mas alla
de los cuentos mismos. Los proverbios y
refranes también tienen un amplio campo
de uso, pero estos han sido poco estudiados.
Los textos de las canciones igualmente
ricos han sido poco atendidos.

Los Uraga, constituyen el cuento garinagu.
Canciones y Uraga, son dindmicas como
otros rubros de la cultura; las expresiones
ancestrales son constantemente
reformuladas vy pronto apropiadas por
las personas en las comunidades. Los
proverbios y refranes también tienen
un amplio campo de uso, pero estos han
sido poco estudiados. El Uraga tienen
varios funciones (como sucede con los
contenidos), para los nifios, por la tarde
y para los adultos después de la pesca o
bien en los velorios. En estas narraciones
las palabras son altamente valoradas, mas
que por su representacion, por el valor de
su significado en la representacion. Este
valor por las palabras, define el estatus de
quien dominio del lenguaje. En el caso de
los narradores dos valores, la palabra y la
representacion se encuentran entrelazados,
los contadores, depositarios de la tradicién
oral, retinen en su discurso la construccion
espacial referida. A lo largo de la costa
centroamericana cuentan con personajes,
capaces de hacer de la palabra una
escena, llevarla mds alla de lo oral, a lo
corporal, gestual y musical, dado que son
acompafiados con cantos. Personaje central
de esta tradicion de literatura oral, es
Anansi, que se encuentra extendido como
un tipo comun a lo largo del caribe, sobre
todo de tradicion inglesa mientras que bra
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rabbit permanece con mayor frecuencia en
el caribe francés.

Anansi llego también en los barcos de
la trata negrera, y sobrevivio para seguir
acompafiando a los afroamericanos, en
general. Kweku anansi, por ejemplo,
es central entre los ashanti de Ghana;
y a juzgar por la descripcién del relato,
pareciera referirse igual a John anansi,
comin entre garinagu y creoles. Otros
personaje en estos cuentos, son bra
dog, bra culebra, bra oso hormiguero,
bra sapo, bra dguila y bra mono; los
que siempre salen triunfantes, ya que
el relato caracteriza al mas débil, con
el mas inteligente, el que domina las
situaciones. Este tipo de relatos buscan
sefialar las caracteristicas de los animales,
cualidades o apariencias fisica, entre
otras. Veamos en sintesis un ejemplo. Bra
anansi y Bra mono hacen un pacto en el
que termina Anansi engafiada. Entonces
decide aprender la cancidén secreta,
para descubrir el secreto de Bra Mono,
resulta evidenciada poco después que el
mono también canta la cancién secreta.
Entonces cae por la plataforma, (donde se
encontraba) y queda atrapada debajo de
la madera sobre el suelo. Por eso hasta el
dia de hoy, anansi (la arafia), se encuentra
siempre bajo las pilas de madera. Esta
no es una historia comin, ya que anansi
suele ser héroe y no victima, como en el
caso que engafia a Bra tigre, poniéndolo
hacer de su caballo. Otra variante comun
de las historias de animales (que no es
mencionada Anansi), escuando Bra Perro,
le pide a Bra Culebra, que le guarde sus
melones porque se los quieren robar. Lo
que al final hace Bra oso hormiguero. Otra
historia refiere, una la fiesta en el cielo,
para las criaturas haladas. En esta ocasion

bra sapo, le pide a bra dguila, lo cargue y
lo lleve a la fiesta sin ser invitado.'

Las historias de Anansi, permitieron al
esclavo, liberar el peso de su prision y
recrear idilicamente una victoria. Algunos
autores piensan que ahora, los uragano solo
proporcionan entretenimiento, contintan
como motor de construccion identitaria,
jugando un papel clave de resistencia,
en un mundo aparentemente plegado de
cambios. Algunos autores interpretan que
anasi representa a los desposeidos, los
esclavos, mientras que el tigre, representa
al amo, que en el desenlace de esta
historia ficticia es derrotado. En muchos
paises del caribe, estas historias son
usadas para moralizar, v ensefiar valores
éticos, ocasionalmente han sido llevadas
a la escuela, para promocionar modelos
educativos alternativos. A pesar de ello,
no podemos ser del todo optimistas,
muchas de estas expresiones se pierden
aceleradamente en muchos poblados a lo
largo de la costa centroamericana.’?

Otras influencias en la literatura oral

Los garinagu no son un grupo aislado,
existen otras influencias que han llegado
a su literatura oral, los ejemplos que
referimos llegan desde la influencia
hispdnica el sisimite y tataduende, aunque
este ultimo, también una influencia
britdnica. El primero una figura de pelo
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largo, con rostro pequefio, faltindole
ol gordo, sus huellas indican la pisada
oin sentido contrario, también existe la
gontraparte femenina la “sisimita”. En
ol caso del “Tataduende”™, un personaje
vlgjo, que se distingue por su sombrero
grande rojo, se acompafia de machete y
e unn botella de ron, y es visto cuando
llueve, en lo alto de los drboles. Ambos
personajes pueden ser buenos o malos,
y #e les conoce como protectores de la
nisturaleza, los animales lo presienten. Los
personajes que trabajan en las monterias
o en la chicleria, en sus prolongadas
entadias en la selva suelen encontrarlos.
Estas tradiciones, asi como la del cadejo,
y ln llorona, de marcada tradicion mestiza,
son populares y conocidas entre los
garinagu, lo que prueba que su tradicién
esta envuelta en un sentido dinamico. De
Igual manera, sucede con los garinagu en
ln frontera con la mosquitia, la influencia
de estos en la literatura oral es marcada,
como en otras expresiones culturales,
desafortunadamente no podemos abundar
en ellas por falta de documentacion.

El lenguaje corporal-gestual modela la
trama de gestos cotidianos de trabajo
y comunicacién social.’ A pesar que el
codigo de lo gestual es parte importante de
la etnicidad de los garinagu poco abordada.
Hadel (1973:6), le ha llamado el valor de
la representacion, sumar al buen manejo
del lenguaje, la habilidad para representar
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1 Hadel (1973:5), dice que Anansi casi siempre ¢s comimn,
luchando contra los mis grandes, tigre, cocodrilo, culebra,
e,

2 Se las grandes habilidades de
de Nicolas Palacio en Seine Bigth, y Catarino Alvares
“Klintan”, en Livingston, donde aun pervive el gran
contador conocido como “Don Cotorra™.

1 El estudio de los especialistas de los estudios de las
poblaciones negras y del caribe ha llamado la atencién
al lenguaje corporal. Un automodelo eoeporal que forma
parte de la identidad, ¥ de la diferencia. Algunas teorias
(Losonczy:19883:48), atribuyen a la brutal opresitn
sufrida por las poblaciones afroamericanas surgir un
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el sentido de las palabras. La palabra es
altamente valorada, como vehiculo de
comunicacién; ademas quienes pueden
manejar mejor el idioma, siempre tiene un
reconocimiento de parte de los miembros
de la comunidad. En el caso de los
narradores de Uraga, estos dos valores, la
palabra y la representacion se encuentran
entrelazados, los contadores, depositarios
de la tradicion oral, retinen en su discurso
la construccion espacial referida.

El Cuento del Murciélago

El murciélago fue creado para pertenecer a
la familia de los pajaros, con el correr del
tiempo, aprendi6 a movilizarse como los
roedores. Asi es que el murciélago sabe
volar como un pdjaro y caminar como una
rata.

Alirtranscurriendoeltiempo, elmurciélago
fue aprendiendo otras costumbres de
las ratas (como también se les parece),
hasta llegar a sentirse y creerse parte
de esa especie. Paralelo a lo anterior, el
murciélago fue abandonando a su original
especie, los pdjaros, ya no deseaba ser
como ellos, se le olvido de que habia sido
creado para ser un volador, ya no queria
saber nada de los péjaros, ya solo queria
permanecer con los ratones.

Con el tiempo, los pdjaros también
empezaron hacer caso omiso del
murcié¢lago, yano lo trataron como parte de
ellos, incluso lo expulsaron de su grupo.

Empero, cuando los roedores realizaban
reuniones importantes, el murci¢lago
tampoco era tomado en cuenta, porque
ellos sabian muy bien de que el no
pertenecia a su grupo, sino mas bien era un
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intruso, con el tiempo también los roedores
yano quisieron al murciélago y también lo
expulsaron de su grupo.

Después de que los roedores expulsaron
al murciélago, el quiso reintegrarse
nuevamente al grupo de los pajaros pero
estos a su vez ya no lo aceptaron, por
haberlos abandonado, tiempos atras.

Por eso es de que el murciélago se quedo
volando solo por las noches, por pura
vergilenza, por no haberse aceptado a si
mismo tal y como fue creado.

Asi también existen muchas personas que
abandonan su identidad y creen pertenecer
a otros grupos culturales.

Uraga Luwaguti Buriri

Buriri lun dunurubei lan ladiiguei Bunguiv,
luwagu hali buga leibuguniwagu dan
lafunrenderan awariha. Itara lifia lubeiti,
gahamahadi lan Buriri quei dunuru,
guawarihadi quei Garadu.

Dan luwagu dan, aban afunredereinalanei
Buriri  hagaburigu  garadun  (mamei
henegue), dagan lun laluwaha lanfigagu
lunguwa quei haguiya.

Abanti agureina-lanifia Buriri dunuru
liladigu, mabuseruhali-buga itarala quei
haguiya, aban labuleidagu lun la lahamaha
lichiguei Faradiu tiguibuogu obou to; aban
machildhalilan tidan hadamuridagun
dunuru, hamarfigali bugaha garadun
labusera lafalaragu lunguwa.

Child dan aban meberese hama dunuru
lau Buriri, aban manQgQhamali lan quei
habiri, aban habugunei hawariyuwa.

Dan to ti hadamuridagun Garadun to
weinamutu mamisurahouti gueti Buriri,
mamei subuditi hon luwagu mama lan hibe;
chiliguifie dan aban guifie mabuserun
hamali lan garadun Buriri hamaguwa,
aban gue habugunei.

Larigui bugahamali lan garadun Buriri,
aban laluwaha laguiribudagu larigou
hamon dunuru liladigu, abati hamaharu
lun, mamei filafiabuga.

Liguiyati labuguwarfiga 1i lubei Burir
ahamaha ariebu, ladiga lubusigari, luma
lumaha lanfigagu lunaguwa quei lichugunei
Bunguiv tiguibuwogu ubou to.

Guibetifia guiriguia quei Buriri fihamuti
hanasifiu luwagu ame.
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