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Introduccion

Analizar la pintura titulada “Casa de Correccion” firmada por C. Arroyo del museo

Nacional de Historia constituye un verdadero reto si se quiere llegar mas alld de la simple

descripeion de la obra, debido ya que encierra en su alegoria una serie de imagenes y un

cimulo de mensajes ideoldgicos que trascienden la historia de nuestro pais en donde su

lectura ha sido olvidada y por esta razon, esta pintura al igual que otras manifestaciones

plasticas relacionadas con ella, han pasado a la indeferencia del pablico.

Este ejercicio tratard de estudiar dicha pintura en su contexto histérico para comprender la

causa y consecuencia de su realizacion asi como su relacion con otras obras con las cuales,

movid un dia las ideas entre los distintos grupos sociales del pais.

Descripcion técnica

Titulo de la obra: “Casa de Correccidn™

Autor: Firmada por C. Arroyo.

Medidas: 95.5 cm. de alto por 74 cm. de ancho.

I'écnicas y materiales de elaboracién: Pintura al dleo sobre tela.

Propiedad y ubicacion: pertenece a la coleccion del Museo Nacional de Historia situado en

la 9 calle y 9-70 de la zona 1, de la Mueva Guatemala de la Asuncién, su resguardo esta
bajo la jurisdiccion del Ministerio de Cultura y Deportes.

Estado de conservacion

El estado actual de la obra se ve a simple vista amenazado por una serie de agujeros
producidos por el avance de polilla como consecuencia de haber permanecido, segiin relato

del director del museo, algin tiempo
adherida a una tabla de playwood,
material muy vulnerable a este insecto.
Esta circunstancia, sin duda, incidié un
proceso de deterioro en la pintura, razén
por la cual, fue retirada de ese sostén.
Sin embargo no ha sido restaurada
hasta hoy dia. Por otra parte, presenta
como acabado final un brillo de barniz
que probabl te no era adecuad
para una obra de arte de éste tipo, més
bien da la impresién de ser apropiado
para un acabado para madera dura, y
al habérsele aplicado a la superficie
final de la obra, le ha provocado brillo
excesivo y aglutinacion en algunas
partes decolordndose en otras aparece
una capa color café claro, que impide
apreciarla correctamente en su
totalidad.

(Fig. I) P dtulada “Casa de Ce idn® firmada por
C. Arrayo. Fotografia tomada por Julio Urquizi en octubre
del 2004, Muestra el estado actual de la obra.

La falta de un bastidor técnicamente
elaborado, provoca que la obra
permanezca tensada de manera incorrecta lo que ha resultado en estiramientos y
encogimientos de la misma, por lo que se ha deteriorado el entelado base, situacién que
provoca el craquelado de las capas pictoricas.

La permanencia de esta pintura en un sitio fresco con luz indirecta, ha retardado el deterioro
de la obra, la cual permanece en espera de una pronta restauracion.

Descripcién iconogrifica

El mensaje de la pintura esta compuesta de cinco figuras humanas, una del lado izquierdo
en contraposicién a otras cuatro del lado derecho. En la ubicada en el lado izquierdo es
fécilmente reconocible la imagen del general Justo Rufino Barrios, quien fue presidente
de Guatemala del 4 de junio de 1873 al 2 de abril de 1885.

El datario luce repr do con vestiduras de corte occidental a la moda de las

ultimas décadas del siglo XIX, elemento que era comin en los retratos de grupos sociales
de alto poder adquisitivo en aquel tiempo. Sostiene en su mano izquierda una lanza que
sustenta en su punta un gorro frigio que probablemente fue colocado por el autor para
hacer evidente la relacién ideoldgica del lider con los principios de la Revolucién Francesa
y el positivismo.




El andlisis detenido de la figura del general
Barrios hace evidente que el busto de la
imagen fuese tomada de un retrato impreso
en el tomo primero de la Resefla Histdrica
de Centro América de Lorenzo Montifar
(A. Demareste. Sc.N York), Guatemala, Tip.
De “El Progreso”. 1878. Fue reproducida
en (Alonso. 1985:4) de donde fue tomada
en este trabajo, con el objeto de probar esta
afirmacion. El cuerpo del caudillo podria
haber sido completado de manera imaginaria
como el resto de la composicion de la obra.

Las otras cuatro figuras humanas, forman un
grupo integrado por una mujer indigena de
rasgos estéticos neocldsicos, vestidade plumas
en forma idealizada a manera americana
prehispénica, estilizada que contempla a tres Eﬂ?ﬂ" "t S Mo Dot e
infantes europeos muy robustos que portan en "”“.'f". Demtest, e Yo o .
sus manos, a manera de juego, los atributos Tergmed’s AN,

de las ciencias y las artes que identificaremos ~ (Fig: 2) Retrato del General Barrios. Tomado del libro

s Alonse, 1985:4.
de la siguiente manera: e

El primero sostiene en sus manos el busto de un personaje, probablemente Cristébal Colén
o0 Napoledn aludiendo la historia; esta efigie de marmol permanece en brazos del nifio,
destacando en su mano derecha un martillo, representando la escultura,

El segundo infante posa de pie junto a una gran esfera que representa la geografia,
sosteniendo en su mano derecha un compds que al unirlo a los otros elementos nos
aproxima directamente a la arquitectura. El tercero, lee curiosamente los codigos de
leyes obviamente identificados a propésito mediante titulos en letras doradas ligados
directamente a la representacion del derecho juridico, mientras que en el sentido artistico
puede concatenarse a la literatura,'

La representacion tiene como base la tierra de donde emergen matochos de café cuya
iconografia local puede al ligarse con los diplomas entregados en la exposicion artistica
industrial de 1883. en donde claramente se identifica el desarrollo de la ciencia con una
planta de dicho grano. e

Sobre el campo de gravedad de la obra
permanecen  tendidas: una  partitura
musical, una paleta de oleos, una lira,
un reloj sobre un béculo, identificados a

1 Lasalegorias de las ciencias v las artes en Guatemala, han
side poco estudiadas Sin embargo, para el desarrollo de
este trabajo, fueron comparadas con el cuadro el libro La
Apologia de las Ciencias y las Aries de Miguel Jerdnimo
Zendejas (Trabulse, 1995, pp, 106-107)

las otras artes que eran clasificadas en
aquellos tiempos como “mayores” la musica, la
pintura, el teatro y la danza.

Laescenaesambi daenun paisaje imaginario delactual Departamento

de San Marcos, lugar donde nacié uno de los personajes centrales de la

obra y librd la primera batalla para emprender su lucha revolucionaria
como veremos mas adelante el general Justo Rufino Barrios, sitio ficilmente
identificable debido a que es aludido directamente por la colocacion de fondo de
los dos grandes volcanes de aquel lugar el Tacana y el Tajumulco que también son
los dos més altos de América Central.

En esta parte del paisaje destacan en forma de esfumado en los dos grandes volcanes una
dirigencia, aludiendo la apertura de nuevos caminos hasta los lugares més reconditos del
pais. En el lado izquierdo de la obra, se presentan unos postes que sostienen el cableado
de telégrafo, otro de los grandes avances de gobierno liberal de este periodo.

La lectura de los elementos que tiene la obra, conduce al espectador a identificar los dos
grandes personajes representados en la misma: el general Justo Rufino Barrios, Guatemala
¥ sus hijos que se encuentran en su casa La Republica, que bajo la administracion del
general convivian en armonia y desarrollo las ciencias y las artes liberales, ideologia,
plasmada en imdgenes que el autor materializd en la pintura que el tituld Casa de
Correccion.

Concatenando esta interpretacion de la obra, podemos inferir una alegoria de las ciencias
y las artes ligadas a dos grandes personajes que sirvieron de “modelos de inspiracion del
arte” en esta época: el general Justo Rufino Barrios (quien fue presidente de Guatemala
del 4 de junio de 1873 al 2 de abril de 1885) y Guatemala. Los nifios representan los
hijos de la patria que podian crecer sanos dentro del optimismo del positivismo, el lema
politico de aquel tiempo y que también podemos inferir de un diploma de la exposicién
artistica industrial de 1823 de la Sociedad de Artesanos (Ver Fig. 3.) “Guat. Proteje las
artes a la sombra de la paz”, en donde también podemos apreciar la identificacion de
los elementos de las ciencias y las artes portados por dos nifios que también simbolizan
a los hijos de la patria Guatemala y que a su vez portan los simbolos de las ciencias y
las artes.

Podemos concluir que la pintura Casa de Correccidn encierra un mensaje eminentemente
“liberal” cuya ideologia de avance y la
ciencia’ se hacen patentes en sus imégenes,
2 Tomes, 2000:89-91. Hace referencia al aparecimiento y  las cuales, actiian en funcion simbdlica a

desarrollo de estos conceptos en la ideclogia local v en la los |0gi'DS del gobiemo del gener&l Tusto
historia de Guatemala a partir de 1832 y en particular de Rufino Barri
1871 en adelante. unno barrios.
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El personaje central de la obra General Justo Rufino Barrios (1835-1885)

El personaje central de la obra es General J. Rufino Barrios, que fue Presiente de Guatemala
del 4 de junio de 1873 al 2 de abril de 1885, siendo uno de los dos caudillos que dirigié
la llamada “Revolucién Liberal” junto Miguel Garcia Granados a quien sustituy6 en la
presidencia en forma légica. (Gonzélez. 1987. 114)

Barrios es conocido dentro de la historia oficial del pais como El Reformador debido a los
cambios en la estructura econdmica del pais que realizé durante su gobierno, tendientes a
beneficiar los cafetaleros locales e incorporar a la nacién al mercado capitalista mundial.

En la pintura ahora analizada, figura de pie sobre un fondo de cardcter ficticio en una imagen
de cuerpo entero cuyo rostro y parte superior del torso fueron tomados, como ya se ha
citado, de un retrato del General que pudo haber sido muy difundida en su tiempo, ya que
ilustra varias publicaciones y sirvi6 de fuente de inspiracién para la mayoria de estatuas del
Presidente que aiin presiden los parques y plazas de pueblos y ciudades del pais.

La imagen del Presidente se hace més interesante debido a que es de las pocas donde
aparece de cuerpo entero, lo cual, quizd pudo lograrse por el conocimiento fisico del
artista del personaje, quien, pudo haber completado su cuerpo haciendo gala de su buena
memoria 6 calculando su estatura.

Guatemala como madre patria en la pintura Casa de Correccién

El otro gran personaje de esta pintura esta ubicado en contraposicion al General Barrios, es
una figura sedente de mujer morena de rasgos neoclédsicos vestida a la usanza prehispanica
con evidencia en sus vestiduras de reminiscencias barrocas que evocan influencia de las

! de los indig de la serie de enconchados que representan “La Conquista
de Meéxico™ del museo de América de Madrid (Martinez. 1997. 42) y neoclasicas de la
ilustracion francesa como la litografia del “Zingari ofrece a su hermana aliada a Cortés”
de la coleccion mismo museo. (Martinez. 1997, 138)

En Guatemala, el asociar a este tipo de representaciones, podemos advertirlo desde los
grabados de Casildo Espafia que ilustran la publicacion de 1808 “Jura por Fernando VII*
documento realizado para conmemorar el retorno a la monarquia en Espafia y sus reinos.
(Ver. Fig.4) En el cual aparecen imagenes de Guatemala como madre de los pueblos que
la habitan y se representan como: Guatemala Austriaca, Guatemala Quiche y Guatemala
Cachiquel, quienes adoptan la presentacion de matronas romanas vestidas, pero las que
identifican a los pueblos indigenas cuentan con un toque en sus atuendos de detalles
prehispanicos, ambas portan insignias de la religion y el poder civil.

La ideologia liberal local en concordancia con la idea del desarrollo del concepto de nacién
burguesa capitalista habria tomado ya formalmente la idea de Madre Patria Guatemala para
ampliar los valores religiosos del periodo de la dominacion espafiola con los de los valores

civicos de cardcter local apareciendo

como producto de este proceso otros elementos

que pueden asociase a este proceso como el Himno Nacional

de Guatemala que fija la idea de nuestro pais en sus aspectos fisico
geografico e historico.

La idea de Madre Patria, se completa con la presencia de los tres infantes
referidos anteriormente que coinciden con el lema del gobierno de Barrios “GuatA
proteje las ciencias a la sombra de la paz” que encabeza en el diploma de la Fig. 3.
Circunstancia que permite, en este momento fechar la pintura “Casa ce Correccion”
entre 1873 a 1885. Lapso de tiempo del gobierno del presidido por el General Barrios.

Esto también nos permite ubicar la utilidad de la obra en un papel propagandistico del
Estado haciéndola propia para ser colocada en un sitio publico para que pudiera ser
interpretada por el publico culto de su tiempo. Sin embargo, con el correr del tiempo los
paradigmas liberales fueron quedando atrés y las fronteras de la Patria fueron rotas por
el libre mercado y la globalizacién abandonando la utilidad de este tipo de obras que en .
el mejor de los casos, como el que ahora exponemos fue llevada a un museo, evitando de
esta manera su destruccién o perdida total quedando como patrimonio artistico que nos
permite una aproximacion formal a la historia de nuestro pais.

Relacion de Ia pintura Casa de Correccion con otras obras de arte posteriores

En un sentido inicial tomando como referencia que fue realizada durante el gobierno
del General Justo Rufino Barrios (1873-1885), podemos relacionarla directamente

(Fig 3) Diploma original fechado en moviembre de 1882 Colecridn particular.




con ambientes publicos como oficinas

gubernamentales o bien pudo haber sido de

alguna escuela estatal. Logramos ligarla facilmente a otros

documentos que reproducian en aquel momento la ideologia

gubermamental expresadas en frases hechas que contribuian a fijar las
ideas que los grupos de poder enviaban a la poblacioén en general.

Esta circunstancia se vio favorecida, posteriormente cuando el sobrino del
este presidente, el General José Maria Reina Barrios, triunfé en las elecciones
generales de 1892. Su periodo administrativo, tuvo como una de sus prioridades el
embellecimiento de la Nueva Guatemala, la que pretendieron convertir en un pequefio
Paris con la holgura econémica que le daba al Estado la venta en el extranjero del café
que se recogia como fruto del la “Reforma Liberal” emprendida durante el gobierno
de su tio, que dicho sea de paso, le hacia ademas, sentirse heredero de una dinastia de
la cual era descendiente directo, razon que debemos tener en cuenta para comprender
¢ Por qué? no escatimé gastos del erario nacional para apoyar o soportar directamente
los grandes monumentos en honor a Barrios, realizados durante su administracién . El
Pantedn que fue inaugurado el 2 de abril de 1892 y la estatua ecuestre el 30 de junio de
1897. Ambos en fechas importantes para la vida del expresidente y caudillo de Guatemala.
El primero, el séptimo aniversario de su muerte; el segundo, el 26°. Aniversario del triunfo
de la Revolucion Liberal. (Alonso. 1985:24,25).

! legdricas de sus pueblos. Tomado de la Jura por Fermando VII. 1808,

Estas grandes obras fueron inauguradas

originalmente en el Cementerio General y el

Antiguo Boulevard 30 de Junio, al final de la actual Avenida

la Reforma de la capital. Eran ademds, los monumentos mds

grandes jamds construidos en la ciudad con técnicas y materiales
totalmente novedosos para su época. Estas eventualidades influyeron
considerablemente para comenzar a poblar todos los parques y plazas de los
pueblos del interior del pais con bustos y estatuas alusivas de este personaje que
se convirtié en el simbolo de los valores civicos nacionales, presentes de manera
ilustrada en la pintura “Casa de Correccién " firmada por C. Arroyo.

Las inauguraciones de monumentos se fueron sucediendo en distintos puntos del
pafs a lo largo de los afios, en relaci6n a estos temas, proyectandose a gran escala ain
en el siglo XX, cuando se inaugurd la conocida “Torre del Reformador” el 19 de julio
de 1935 (Alonso. 1985:24-25), cuando se conmemoraba el centenario del natalicio de
ahora héroe de la patria. Dicho me to curi también recibid apoyo de otro
de sus grandes admiradores que ademas se sentia descendiente de la estirpe del general
Barrios.

El nuevo heredero era su ahijado de bautismo, el General Jorge Ubico Castafieda, quien
utilizaba su relacién con Barrios para hacer propaganda a su gobierno vinculindola con el
avance del progreso y la ciencia como lo demuestran diferentes documentos de la época
en donde aparecen retratados en fotocomposiciones que los asociaban como los grandes
revolucionarios benefactores del pais.

La propaganda demuestran la plena vigencia de los valores expuestos en el cuadro,
motivo de andlisis, durante este periodo que se extendit hasta 1944, cuando se fraguo
otra revolucién con el objeto de implantar un capitalismo nacional independiente lo que
determind nuevas corrientes de pensamiento y la idad de otras fuentes de inspiracién
del arte pasando a convertir la obra que ahora analizamos en pieza de museo donde
podemos apreciarla en la actualmente.

Fuentes de informacién
Fuentes monumentales

1873-1885. Arroyo, C. Casa de Correccion. Pintura del Museo Nacional de Historia,
Guatemala.

Documentos originales

1883. Diploma de la Exposicion Artistica Industrial de la Sociedad de Artesanos de
Guatemala. Guatemala.
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