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Un archivo de misica

en la Verapaz
La coleccion de
Carlos Molina Aguilar entre
los siglos XIX y XX'

ALFONSO ARRIVILLAGA CORTES

71>

C'on el espiritu de coadyuvar al resguardo
de In historia de la musica en Guatemala,
enln coleccion escrita e impresa de Carlos
Molina Aguilar (CCMA en adelante) fue
donada al Centro de Estudios Folkl6ricos
por sus nietos los hermanos Margarita y
Luls An gel Molina Sosa. Cuenta con obras
le compositores extranjeros y nacionales,
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| Fate trabajo debe a muchos su ayuda desinteresada. Con
fenpecto y responsabilidad mi agradecimiento principal a
Zoel y Beatriz Valdez Molina, nietos del maestro Molina
Aputlar, y claves en la reconstruccion de su semblanza.
{Mro nieto, musico también, Jorge Molina Loza, se
vonntituyd en un vinculo importante con su familia, y un
slgnihicativo colega colaborador. A Matthias Stéeckli del
fien de etnomusicologia del CEFOL y a Paulo Alvarado
Inportante ereador y productor musical debo agradecer su
Hempo desinteresado y sus opiniones sobre la coleccion.
L reciente Antologfa del Repertorio Nacional de Miisica
(20002) de lgor de Gandarias es estimulante para este
Wabijo, De dgual manera agradezco al maestro Enrique
Anlet Dz sun oportunas observaciones, y a Sylvia Shaw
o Clani Larudunn s apoyo irrestricto.

a los que se suman creadores del interior
del pais de los que poco o nada se conoce.
La mayor parte de las partituras datan de
las dltimas décadas del siglo XIX y las
primeras del siglo XX. No obstante, la
coleccién cuenta con materiales de inicios
del siglo XIX y algunos que debieron
ingresar a la coleccion después de su
defuncion (1974). Este texto es s6lo un
avance de investigacion, ain quedan obras
por catalogar y siguen siendo necesarias
visitas de campo que nos acerquen
al escenario, asi como del analisis
historiogréfico.

La lectura de la coleccion refleja la fuerza
de una corriente musical que se desarrolla
en las Verapaces. Al auge de poblados
como Salamd, San Cristébal Verapaz,
Cobéan y Carchd, se suman en las dltimas
décadas del siglo XIX, los cascos de
fincas propiedad de los alemanes ubicados
en la cuenca del Polochic, que fueron
lugares centrales de este movimiento
musical. Molina Aguilar al igual que
otros guatemaltecos en diversas ciudades
o pueblos del pais, se dedicaron a cultivar
las artes. En referencia a la creacion de
las revistas departamentales, Arrivillaga
(1997) senala la existencia de escribanos,
cientificos, hombres de letras y musica
(filarmoénicos), que desde sus diversos
dngulos contribuyeron a la creacién de una
sociedad con interés por las artes.

EL PROCESO DE RESGUARDO Y
CATALOGACION

El objetivo central de este esfuerzo es la
catalogacion de la coleccion. El corpus de
partituras debi6 pasar la segunda mitad del
siglo XX en una caja de cartén, sometido a
duras condiciones de humedad. Por fortuna
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se encuentra en buen estado, aunque la
intervencién de muchas partituras se
hizo necesaria. El valor que para Molina
Aguilar tenfan esta coleccion se aprecia en
partituras que presentan una curaduria.

Las obras se encontraban agrupadas por
carpetas en una pieza o varias, e identifi-
cadas en su “portada” con el nombre, su
instrumentacién y autor. Algunas carpetas
son recicladas de papeles de diversos tipos,
revistas (unas en alemdn), periédicos (El
Imparcial, Diario de Centro América),
publicaciones  populares  (Almanaque
Mundial), carpetas comerciales (de casas
alemanas), correspondencia,  félderes
notariales y papeles de oficios judiciales.
Materiales pegados por los lados escritos
escondia el destino inicial que se le dio, por
lo que hoy resultan una suerte de “datos” o
“notas” de interés. Debid ser una sociedad
en la que el papel era un recurso escaso
que debia ser aprovechado al mdximo. A la
Catalogacion se acompaiié un registro en
fotograffa digital que resulta una primera
documentacion del estado de la coleccién
y una herramienta para su catalogacion.
Queda un segundo corpus de obras por
catalogar. Algunas partituras requirieron
ser desdobladas y colocadas a favor de
conseguir corregir sus desperfectos. Las
obras deterioradas se consolidaron con
papel que respaldé su manipulacién y
evitd su fragmentacion.

EL PrOCESO DE CATALOGACION

Para esta coleccion se elabord una fichade 5
columnas. 1. Registro numérico correlativo
del orden en que fueron localizadas. 2.
Nombre de la obra 6 frase inicial del texto
cantado. 3. Autor. 4. Instrumentacidn

(registrada o localizada). 5. Observaciones,

en referencia a las anotaciones en carpetas
o en partituras, tipo de papel, medidas,
estado de conservacidn, sello de agua, tinta,
dobleces para hacer el cuadernillo, tipos de
cosidos, encuadernados, etc. (vedse cuadro
1: ejemplo de catalogacién empleada)

En casos se hallé ulteriormente papeles
que se adjuntaron a las unidades temdticas.
El correlativo sumé un total de 162 obras.
Este ensayo solo recoge la informacién
contextual de las mismas, aunque al citarlas
espera contribuir también a la descripcidn
del ambiente musical

En la CCMA encontramos las formas
musicales sacras (vocales, ensambles y
grupos orquestales, bandas), y seculares
de cardcter serio y bailables. Llama la
atencién la produccion matizada por el
reconocimiento de los aires de la misica
indigena. La consagracidn de expresiones
de muisica religiosa que se viene desa-
mollando por las élites en el siglo XIX
y que por la via de su dominio pasan al
ofdo y a la apropiacién interpretativa de
las clases populares, tal el caso de los
Aves Marias, de los villancicos, marchas
{fiinebres, himnos y pasos dobles), Valses,
Schatisch, y Polkas se suman al esplendor
de las formas musicales de finales del siglo
XIX.

MUSICA EN LA CONFORMACION
DE LA REGION

Varias son las razones que esbozan de

la Verapaz una regién y le permiten un
particular desarrollo ala misica occidental,

Qe

2 Alo largo del texto se cita entre paréntesis, ¢, guidn ¥ ol
miimero correlativo {por ejemplo C-12).

Cuapro 1: EJEMPLO DE CATALOGACION EMPLEADA

No, | Obra/incipit Autor

Instrumentacion Observaciones

| Ave Maria a duo

por J. Rafael Rizo

Hacen falta los
otros papeles.

WVin 1 (solo un
papel localizado)

Su  misma denominacion territorial
“Verupaz” nace de una concepcidn
politica particular de conversién por la via
de lu “verdadera paz” en donde la misica
fue utilizada como un importante vehiculo
pira propiciar la conversion, y que pronto
pasd a ser dominio de las artes de los
Indfgenas, Si bien los cronistas relatan un
diffcil proceso de conquista en la llamada
terra de guerra “tezulutlan”, también
destacan las habilidades mostradas por
low indigenas en el culto de la misica
oceldental. Las misiones establecidas en
ol dren lograron con la misica rdpidamente
It que la espada no logré hacer durante
Whow, La poblacién indigena a partir del
proveo de conquista pacifica desarroll6 un
vumplejo universo musical, Instrumentos
ilenles como las arpas, guitarrillas y
tibalen, legaron a tener lugar especial
(Arrlvillaga: 1996).

L wetividad desarrollada por los frailes
dominicos fue central en las posibilidades
e formacion escoldstica, asi como al
woveso de instrumentos de fabricacion
#liropen, situacion que aumentd con la
prosencin extranjera que se asienta en el
fiwa, fuvorecido por el cardcter de ruta
e In cuenca del Polochic. Aqui, entre
low wlglox XIX y XX, la compafifa de
Irnnuporte marftimo y terrestre la Verapaz
ieetabin con barcos trasatlinticos de la
Amerinkan-Hamburgo Line, lo que le
o enrdeter de corredor a la regién. Un
pirtedor que mira con insistencia hacia
fuer, y por donde entraron infinidad

de mercancias entre estos muchos

instrumentos musicales,

El cultivo del café provocd una serie
de transformaciones en la estructura
de tenencia y uso de la tierra, y llevé a
la mayoria de la poblacién indigena a
establecerse en calidad de mozos colonos
en las haciendas. Esta situacién forzada
permitié de alguna manera establecer
vinculos que permitieron el desarrollo
de pautas culturales que dieron un sello
particular a las formas musicales. Los
cascos de las haciendas de café reproducian
las casas de la campifia europea. Grandes
casas de madera, de cuatro aguas, con
pabellén exterior, finamente decoradas
con muebleria deco. Cuartos refrigerados,
sistemas de pila seca para produccién de
energia eléctrica, asi como abundantes
alacenas, buscaban dar un confort en
ese suefio tropical. El viajero Boddam
Whitham narra que: “El Cobdn brillaba
como marfil en un verdor de fondo, tan
blancas son las iglesias y casas y tan verde
son las montaiias en que viven”. En 1877
Gustavo Hernouilli lo describia como “El
pequeiio Paris™; mientras que Stoll sefiala
la Verapaz como una de las regiones que
mas le agradaban, dicen encontrar agui
sus viejas hondonadas suizas (citados por
Terga:1991:11).

El sacerdote Terga que realiza un retrato
de los pobladores que hicieron posible
esta migraci6n, describe hombres grandes
y fuertes, con largos bigotes, vestidos de
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cigui y botas, asentados con sus familias
en lincas de su propiedad. Bebedores de
cerveza oscura, que acostumbraban la
reunidn entre sus coterrineos para cantar
y bailar (Waltzes) a la manera como
lo hacian sus contemporineos del otro
lado del atlintico. En el Club Alemdin
de Cobédn: “..Hacfan bailes. Cuando
bailaban el Waltz, lo hacian fuertemente,
muy movido y con pasos largos. Eran muy
alegres. El Club alemdn en Cobidn servia
grandemente como lugar de recreo paralos
alemanes. En dicho club usaban una pista
de patinaje, pista de boliche, un cuario
con 2 pianos, vielin y contrabajo. Alli los
alemanes, mdxime los jovenes solteros, se
reuntan cada tarde para conversar, tomar
sus cervezas, ¥ compartir,” (1991:53)

Carlos Molina Aguilar en su juventud {foto de la
celeecion de Jorge Estuardo Molina),

Tl

El dia de su boda con dofia Josefa (foto de la
colecciin de Jorge Estuardo Molina).

Carros MoLINA AGUILAR

Carlos Molina Aguilar nacié en Cobdn
el 4 de noviembre de 1864, Sus padres
Lorenzo Molina y Petrona Aguilar,
dieron una sélida educacidn a su hijo que
lo llevo a destacar en diversos campos.
Fue conocedor de las leyes lo que le
permitié desempenarse como Secretario
del Juzgado de Paz de Cobdn y luego
trabajar para algunos bufetes. Ademas se
desempefié como administrador de algunas
fincas de alemanes, como Chimax, lo que
acrecentd su relacion con esta cultura. E§

recordado como una persona culta en la
sociedad cobanera de principios de siglo,
fue fundador de la Sociedad de Artesanos,
que en un inicio tenia fuertes inclinaciones

©arlis Molina Aguilar con su esposa dofia Josefa y sus nueve hijos. De pie: Zoila, Javier, Maria Jovita,

Lails Angel, Isaura (mamd de Zoel y Beatriz entrevistados para este rabajo), Zoel (tocaba también flauta en
Iy canjiinitos con su padre) y Rogelia. Sentados: Margarita, dofia Josefa, don Carlos y Carmela (foto de la

pilocvicn de Jorge Estuardo Molina).

i I eseénico y mis delante de la Sociedad
e Beneficencia, en 19037 Su dltimo
Wlivhis e tipografo,* fue una actividad
(e proveyo los recursos necesarios para
I familin, ya que la misica era para su
procimiento  espiritual.  Vivio en una
sclednd muy estratificada, en ella los
plemanes construyeron un mundo aparte.
Acotimbraban grandes fiestas en fincas
gomo Trece Aguas, Secancin y en el
wilsiio club Alemin, Molina Aguilar fue
s de la sociedad
vernpacense que ingreso con facilidad a
et iindo, Negd inclusive a ser miembro
el teterido elub, Al parecer la misica fue

Wiy die esos personi
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L 100 1 il il e Duggar e posibbe encontrar su fotografia

buclest y un personaje importante

il el casd todas las obras de este

con su nombre

uno de esos vehiculos de acercamiento,
y asi debié ser con un sector de la
sociedad.

En escasas y cortas ocasiones salié de la
regi6n. Carlos Molina Aguilar se casd con
Josefa Sosa Ponce, el 11 de julio de 1899,
procreando 9 hijos: Isaura, Carlos, Zoel,
Maria Jovita, Zoila Delaila, Luis Angel,
Carmen Alicia, Angela, y Margarita.
Isaura se distinguid por su ejecucién de la
mandolina y la guitarra, Carlos en el violin,
Zoel con la flauta, y Maria Jovita aprendic
solfeo. Sus nietos Beatriz y Zoel Valdez
cercanos en sus dltimos afios de su vida,
le recuerdan como una persona religiosa,
trabajadora y disciplinada, ademis de
mostrar una gran pasion por la musica.
Leia y recibia diarios del pais y de otros
lugares (Las Tres Américas, La Ilustracion
Ibérica, y otros), de los que hacia recortes
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cuidados y empastaba.® Comentan que su
principal actividad era relacionada con
los oficios religiosos, “con una Biblia en
un brazo y el libro en la otra™.® Tenia una
orguesta que tocaba en la iglesia de Cobdn
siendo el director Carlos Ponce Archila.”
Le acompafiaban Emiliano Molina, que
ejecutaba el contrabajo; Pedro Hun el
violin, Carlos y su hermano Zoel la flauta,
al igual que Tiburcio Caal. Celso Narciso
(hermano de Vicente) formd parte del
conjunto, y para las bodas de oro de don
Carlos y dofia Josefa Sosa, interpretaron
La Traviata. Don Carlos fue muy amigo
de Don Carlos Ponce, conocido por el mote
de “Tatica”, como el mismo pedia que
le llamaran, jovial y siempre sonriendo,

Carlos Molina Aguilar su esposa doiia Josefa con
el nifio Juan Luis Molina Loza en sus piernas, y de
pie Luis Angel Molina (hijo) y Juanita padres de
Juan Luis (fote de la coleccion de Jorge Estuardo
Mulina).

también cercano a la iglesia. Fue director
de la sociedad de beneficencia. Su hijo
Carlos Ponce Archila toco después con
don Carlos,

Carlos Molina Aguilar era disciplinado
y metddico. Destacdé como  violinista
y fautista. Una persona exigente pero
a la vez de gran corazon, bondadoso y
cuidadoso. Sus nietos sefialan una infancia
de gran felicidad. La midsica siempre en
casa, el piano, partituras, y las visitas de los
intelectuales imprimian un cardcter especial
al recinto. Su casa era famosa por que ahi
se hacfan los rezados, en donde la miisica
se lucia. En la bisqueda de ampliar su
perfil, agregan, es recordado por los globos
que fabricaba. En ellos ponian leyendas
alusivas al dia que se festejaba, Los elevaba
cada hora, todo un acontecimiento. Los
domingos se reunian las familias cobaneras
en el Parque Las Victorias, asistian los
Ponce y los Sierra, también movidas a la
miisica. Recuerdan igual los domingos
en casa, loterias, bingos y otros juegos de
mesa, aunque €l siempre daba notas de
muy serio. Cuando estaba enojado guifiaba
el ojo, y ya mayor perdié el oido. Grandes
y variadas son las virtudes, “fue una casa
donde no faltd la comida™.

Ademds siempre hizo ejercicio “cuatro
horas antes de partir al mas alld, ain se
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Tenemos entendido que su higa Mana Jovita dond estas
miscelineas a la ¥ a Nacional de G Su
nieto Zoel Valdez sefiala que dond una buena cantidad de
su coleccidn al Conservatorio Nacional de Misica,

Este interés por lo cientifice se refleja al seleccionar comda
nombre de un Himno de su autoria como La Ciencia (e«
53), escrito a tres voces con clarinetes, piston y bajo. ¥
fechado “Cobdn, marzo de 18997

Autor de “Lorito de Verapar”, famosa obra que muchis
veces le atribuyen dominio popular, y cuya letra recuerdn
Beatriz, es de Antonio Vidal,

-
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dier una escapada (salié a caminar) por
s Cobin gueride”. Fallecié en 1956, Fe
de su pasién por la musica es el hecho
ue fue enterrado con su fauta preferida.
Fista es una de las razones por las que la
CCMA presenta una serie de partituras
pura Mauta y violin, que eran utilizadas por
€1 en las interpretaciones que realizara en
Kl Orquesta.

CoMrosITORES NACIONALES
KN 1.A CCMA

Lus fuentes mds conocidas para la
reconstruceion del panorama musical de
finnles del siglo XIX e inicios del XX
s Sienz Poggio (1878), Diaz (1928)
Vilnguez (1950), y El Repertorio Nacional
e Miisica los que incluyen la obra de
virlos de estos autores.® Estas obras ponen
s énfasis en la ciudad de Guatemala, y
principales  poblados circundantes, asi
vomo algunas ciudades importantes del
|iN, Sdenz afirma que: “de wna manera
Neneral puede decirse gue la misica de los
lepartamentos ha sido siempre el eco fiel
e la nuisica en la ciudad” (1878:79). El
hecho que la CCMA cuenta con obras de
Vicente Sdenz, Antonio Aragdn, Indalecio
Custro,  Salvador  Uriarte,  Abelino
PPanlngua, Escolistico Andrino y Eulalio
Numayoa entre otros, es una prueba de la

%:&

liveban (20027 ha dado de nuevo a luz esta olvidada
fligw @ partic de una antologia, esfuerzo gue en gran
A estinmla este trabajo.

N L vompositores: wacionales debieron darse a la tarea
M frmmsceibie sus obras para ser cjecutadas en diversos
Wibgaron ol iy, por 1o que en ocasiones fueron a parar
W i e ptsbeos imenesados en copias originales del
Wi Adlernils exte exfuerzo de transcripeidn se dio a fin
Wi prssision bonie sai obea on diversas puestas en esceni.

A Asondo Aragon 10 sones (e-23) con violines y hajo.
W2 o e whin Somes de Diciembre,

popularidad que debieron alcanzar en el
ambito nacional.’

La CCMA identifica de Abelino Paniagua
un Motete a Dio  “Cristus  facius
esprone"(c-64), Ave Maria Solemne a
Dio “dios te salve Maria llena eres de
gracia” y “Misa a diio con vielin y bajo
por el Maestro Francisco A. Paniagua”
(c-130). El Ave Maria a Diio (transcritos)
por B. Sierra. Junio de 1902, y el Diio
al Santisimo “divino a magnifete tal
gente sol enciende tus” (c-54). Paniagua
era originario de Santa Catarina Pinula y
pertenecia a una familia que es tradicién
en la misica del pais. Su hijo Miguel
Angel también se desarrollé como miisico
(Diaz:1928:11).

Dos grandes maestros, José¢ Antonio
Aragon y Escoldstico Andrino también
se identifican. Aragdén fue un reconocido
organista  y compositor. Era llamado
el Rey de los Organistas por Andrino
(Diaz:1928:78). Andrino (fallecid en
1858), uno de los grandes de la misica
nacional, destacado docente y reconocido
en Cuba y México. Gran parte de su obra la
desarrolla en El Salvador (Diaz:1928:70).
En la CCMA comparte un cuadernillo
de: “I13 sones por JAA. y 8 por don E.
Andrino. (¢-16)". También —de Aragén- se
localiza un Dio al Santisimo (c-54).

Ramén Gonzdlez (fallecié 7.10.23) fue un
miisico que alcanzd notoriedad. En 1908,
fundé y dirigio la Banda del Ferrocarril, y
viajé por Estados Unidos donde también
se distinguié por sus habilidades musicales
dejando unas de sus obras impresas, como
el paso doble “Benemérito de la Patria”
(Diaz:1928:171). En CCMA se localiza
el paso doble "21 de Noviembre” (c-

e Tradiciones 4, (Guatemala
-




113). Fabidn Rodriguez (nacié
20.01.1862) ingreso a la Banda
Marcial como filarmonico en
1878, en la que fue ascendiendo
hasta ser director de la misma
(Diaz:1928:136). CCMA cuen-
ta con una Cancidn a Dio
(c-115), adjunta a otras obras
de Manuel Marroquin y con
una dedicacion: Recuerdo de
Amistad a mi amigo don Miguel
Marroquin en el Hospital
Militar a 29 de Octubre de 1884,
Manuel Romero. Firma". Como
es de esperar obras de Vicente
Sdenz (Diaz:1928:86) como
La navidad (c-46); de Gregorio
Gutiérrez  conocido  por  las
composiciones musicales que
realizé para poetas nacionales y extranjeros
(Diaz:1928:85) (¢c-59); y Remigio Calderén
alumno de Aragén (Diaz:1928:79) (c-69),
son posibles de localizar.

Por su particular importancia en la mdsica
de la regi6n verapacense detengdmonos en
la obra de José Domingo Castro.

Josi Domingo CASTRO

Unode los principales miisicos e intérpretes
que recoge esta coleccion es el connotado
maestro mixquefio José Domingo Castro
(n. 4.08.1872), hijo. de dofia Juana
Chinchilla de Castro y del reconocido
maestro, Indalecio Castro (n; 21.12.1840-
1911), cuyo concurso fue determinante en
la construccion de los nuevos movimientos
musicales.' José Domingo ingreso en 1881
al colegio de los Infantes, en el que se inicid
en sus primeros estudios de solfeo, canto y
piano, Sefiala Victor Miguel Diaz que era
de gran habilidad para el canto y que dado

X
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Polka, y firma de G. Mota

tempranos logros en lo musical, recibié
atencién de don Indalecio quien lo llevd
a continuar su formacién al Conservato
de donde egresd con un certificado de
conocimiento y habilidades desarrolladas,
firmado por el director Juan Aberle, lo que
no era comiin en ese entonces. Ademés
de organista y maestro de capilla
compositor. Sus melodias religiosas
escolares fueron ejecutadas ain a mediadof

11 Indalecio Castro fue uno de los misicos mas proliferos o
su época. Era hijo de Mariano Castro y Eustaquia [llesci
A pesar de la vocacitn campesing de sus padres, sus dots
le valieron para que su padre le enviara a estudiar o
Méximo Andrino, a donde ingresd a los nueve afios, §
obra musical la hizo ligada en gran parte a su natal Mi o
en donde destacé como maestro y benefactor. Fundd
dirigié por muchos afos la escuela de Musica de esa Vi
Escribid de 125 composiciones grandes ¥ pequel
de Jas cuales una se premié con medalla de Oro e I"
exposicidn en Chicago, Estados Unidos, Su hijo Jg
Mariano {1879-1919) también fue un destacado mag
de capilla desarrallande gran parte de su vida en la
del Calvario de Ia Ciudad Capital,

del siglo XX, entre
ellas “Ave Marfa”
y "kl Himno a la
Parria™ (1928:159).

bin 1892, participé
eon un paso doble
pura orquesta, en el
wertamen del 12 de
etubre en el que
obluvo la medalla
o plata, y dos
mhos después en el
vertumen  de 1894
winsiguit  repetir
I hozaia. Ese afio
milizd un viaje al
departamento de Alta Verapaz donde se
desempeniaba  como  primera  autoridad
Don Herculano Gélvez quien le invit6 a
siedarse ejerciendo la docencia, lo que
Irming por hacer. Ese afio se casé con
Nulln Armas B. El afio siguiente fallecié
litlel Mota quien se desempefiaba como
tor de la banda de Cobién, puesto
AU pisa  su responsabilidad hasta 1900.
Lis CCMA cuenta de Mota una Polka (c-
124) calzada con su firma, y el responso
UMemien tomeis Deus quia ventus est”
{014 fechado en Noviembre de 1866;
aimbion firmados por el autor, siendo el
ﬂllmu propiedad de B. Sierra

Vivtor Miguel Diaz relata en referencia
i wlicios finebres por la muerte del
i de Vancouver, que tocaron para

s

;ﬂ Wl gk partitura consigna la fecha de 1844,
wl Btk (0-8) de Rossini, también aparece la
| Jilim ol cumidermilia dedicada a Molina Aguilar.

e Castro encontramos ¢l Regina Coeli (c-

e A B

e

Detalle de la dedicatoria de Vicente Narciso al
Fraile Urrutia.

esos oficios 52 filarménicos procedentes
de Carchd, San Cristdbal, y Tactic. En
la vispera se descubrié que no existia un
Invitatorio para las exequias, “y a las nueve
de la noche, los presbiteros Francisco
Javier Urrutia y Reginaldo Aguilar a
Castro salvara la dificultad. El joven
maestro en un momenio de inspiracion
escribid la obra y la estrenaron otro dia
(160).” De interés esta nota dado que el
cuadernillo (c-25) contienen la reunién
de 15 Aves Marias a tres voces de varios
autores nacionales: E. Barrientos; V. A.
Narciso.; M. Caceros, E.P. y del mismo
Castro. La pieza niimero 11, de Vicente A.
Narciso se encuentra dedicada al presbitero
J. Javier Urrutia (aungue la letra inicial de
la abreviatura no coincide suponemos se
trata del mismo personaje). La Misa de
Réquiem (c-30) de Castro se encuentra
dedicada de pufio y letra: “A mi amigo
Don Carlos Molina recuerdo JD Castro
Guate. Julio 20-1903"."

] Tradiciones 4o (Guatemata
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Con motivo de la visita del presidente José
Maria Reina Barrios a Cobdn, J. Domingo
Castro estrené el wvals para orquesta
“Ecos del Alma”, motivo que le valié un
preciado obsequio del mandatario. En ese
entonces se inicid la creacidn de un centro
arquitecténico llamado “La Primavera”
“y al poco tiempo daba esa sociedad su
primer concierto al que asistié lo mds
escogido de la sociedad cobanera”.
Castro hizo estudiar a los maestros de
la Banda Marcial, que fusioné con la
Banda del Quiché, de estos eventos, “se
le hicieron al maestro manifestaciones de
simpatia por parte de la colonia Alemana”
(Diaz:1928:161).

En 1902 dirigié la banda infantil del
Hospicid Nacional, y un afio después la de
Zacapa donde fue solicitado para hacerse
cargo de la banda, lo que se frustrd al afio
debido al azote de fiebre amarilla, que
entre muchas victimas tomod a su esposa,
dejando cuatro hijos en orfandad. Castro
termind por regresar a la ciudad abatido, y
mds tarde encontrd la muerte en las calles
de su natal Mixco a mano de un criminal.
En la CCMA entre otros ejemplos,
Canciones y Letanias (c-79), incluye varias
canciones para el mes de mayo de este
autor, cuademillo fechado 22 de enero de
1885." El paso doble “Jipiter” (c-85), y el
Invitatorio de Difuntos (c-142) que segiin
lo anotado pertenecieron a B. Sierra.

CoMPOSITORES REGIONALES

La CCMA cuenta con obras de composi-
tores regionales, los que forman parte de
de lineas familiares con continuidad de
tradicién musical hasta nuestros dias. Esto
es también una caracteristica en otras dreas
del pais, en particular del occidente.

VICENTE A. NARCISO

Debié nacer en 1871, por los datos del
pasaporte que consigna en su Album de
Recuerdos (1913). Era alto, de pelo y ojos
negros, ¥ con una cicatriz en la frente.
Originario de San Cristébal Verapaz,
miisico, maestro de instruccion primaria
y acucioso investigador de las costumbres
de los indigenas Pokomchi. El Periddico

mensual “El Estimulo”, redactado por

la Escuela Prictica de Cobdn (Junio de
1911), le sefiala como alguien de “de

cardcter sencillo e ingenuo”. Se casd |
con Gudelia Chavarria Valenzuela de
Chavarria, y procrearon a Rodolfo (1901)

y a Vicente."

Vicente Narciso influenciado por el

etndlogo alemén Karl Sapper, desarrolld |
sobre  los
“Pokonchi” que le valiera la medalla de

un  interesante  estudio

bronce del Certamen Centro Americano

de 1897, Trabajo que presenta un texto

indigena inédito fechado en 15376. D

particular interés son las transcripciones
de lo que €l define como lamentaciones

indigenas, y la afinacién de la band
de uso popular en la regién. Es por e
que debe ser considerado Narciso com

precursor de los estudios de la muisica

indigena en el pafs. Unos afios después
en compaiifa de los hermanos Erne
y Humberto Rezzio, José Quintanilla y

13 En el encontramos obras tambidn de VAL Namisn,_‘
preshitero V. Solis y EB.
14 Ambos son incluidos con obras en el Boletin Nachoni
de Muscos. De Rodolfo “Estadio Verapaz™ marcha
piano, 1936, Es autor también de “Tieras de
valz; “Encanto de luna en el lago” fantasin; “R
Verapaz' capricho-concertante; y “Santo Tomis™, son, )
Vicente A. registra el Boletin “Adelaida" vals para plan
1912,

Munuel Soria forman la empresa musical:
Nurcise v Compaiiia, con la que realizan
i expedicion al vecino departamento del
I'etén, y a Belice retornando por la via del
1l Polochic a la Villa de San Cristébal.
Renlizan este viaje bajo la direccion de
Tomus Leal, Ademds de la referencia en
elueion con el presbiteros Urrutia (c-25),
fneontramos  Marcha Finebre (c-84),
Ties Avemartas. 2 per Don Vicente A.
Nareizo v | por J.P. con violines, flauta,
larinetes, cornetines, trombones, celo y

o (e-101).
BikNARDO SIERRA

N obra en la Coleccidn es abundante,
Lon  dedicatorias  encontramos  las

Marchas Fiinebres arregladas por B.
Sierra ofrecido a la memoria de José
Maria Cacao (c-57), v La serenata del
infante, Arreglo para piano “Dedicado al
nifiito Alfonso R. Ingungary H.” (¢c-75).
De cardcter religioso la Coleccién de
Letanias v dos Tenadas a la virgen (c-
81); El Oficio de Difuntos, arreglado con
dos voces y violines inclusos, fechado
Cobdn, octubre de 1907, (c-82); “Cuatro
tocatas a de Iglesia para dos violines y
dos pistones y bajo. P. Remijio P.Q.P.D.
De Bernardo Sierra” (c-83); Oficio de
Difuntos Numero 2. e Invitatorio de B.
Sierra (c-146); y las Marchas Fiinebres
{c-84). En otro orden Himno a Guatemala
{c-92), y la Overtura el Coradino de
Bernardino Sierra.

datlab e - e e

e Muitin il Vicente Narciso, Papeles de varios instrimentos.
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Debié junto con Narciso ser el mds
reconocido de los compositores de la
regién, el mds acreditado. Nacié en
Salam4, v a los 18 afios fue trasladado
al pueblo de Tamahi. Su instrumento
favorito era el violin. Fue autor de la
Mazurca “Amalia” y el Vals “Entre
Rosas”. Referia como su maestro a Vicente
Andrino (Diaz:1928). La CCMA cuenta
con una serie de sones (c-129), también
identificados como Sonesitos: El Cometa,
el Sexto, Las Carreras de la Yndita, y El
dubaino. Missa de Difuntos “Dona eis
Domine”: Oficio Missa de Difuntos a 3
V.ses con violines, flautas, cornos y bajo.
P.R.C. anotacién de Bruno Gomez (c-29).
En la reunién de Aves Marias de varios
autores (c-60), le corresponde la No. 14
y en las Piecesitas y Tocatas de Iglesia (c-
69), la No. 17.

RaraeL Rizo, DANIEL PONCE Y
PaBLo PONCE

De J. Raguel Rizo encontramos Ave Maria
a diio (c-1) y Tres Avesmarias a Diio " Ave
Maria Madre divina Dios te salve” (¢-27).
De Daniel Ponce, Marchas con violines,
trompas y bajo (c-51). Mientras que de
Pablo Ponce aparece el paso doble, 21 de
Noviembre (c-113).

Los GOMEZ

Fantum Ergo y Sanctus Deus por J. Carlos
Gomez M., con violines, clarinetes, cornos
y bajo (¢-20), fechado Cobidn 18 de julio de
1812, debié ser el primero de los Gomez a
juzgar por la fecha y una de las mds viejas
de la coleccién.

El Domine in furore a dio, con violines,
clarinetes, cornos, fagottes, y bajo. Por B.
Gdmez, ¥ que cuenta en un costado con
la firma mas reciente de De Guillermo.
Gomes R. (c-56). El Salmo 6, ubicado
en la coleccién como la pieza anterior
(c-55) presenta la misma composicién
(sin autor), mientras que mds adelante
se localiza un Salmo 6 a dos voces por
Manuel F. Gdémez con violines 1 m 2y

3 clarinetes v bajo. Fechado “Salamd 7

de mayo de 1893" (c-58). Este juego de
partituras a su vez estdn identificadas de J.
Basilio Gémez. Una iltima repeticién de
la obra (c-131) se encuentra firmada por F.
Basilio Gémez R. (y la aclaracién de que
pertenece a) de Guillermo Gémez R. Una
obra mas aparece de Manuel F. Gdmez
Ramirez, la Misa de Difuntos (c-107), con
dos voces, violines y bajo, fechado Salamd
Septiembre Iro de 1890.

La clasificacién de las obras de Basilio
y Bruno Goémez pueden prestarse a
equivocacién cuando estos solo Firman B.
Gémez. Regularmente Basilio antecedfa
sus iniciales con una J.B. Gémez (c-60), 6
B. Gémez R. (c-26), en las " Dos tonadas
la santisima virgen“Maria, Santa Marfa 7
y “Tu a cuyos pies” con violines, ﬂaum’;
clarinetes y bajo, con dos voces”. Este
no es el caso del ave Maria (c-106)

B. Gdémez, 6 las Tocatas de pasion
Violines y Bajo (c-34), que tienen ano

en el reverso del cuadernillo del pay
de bajo, en ldpiz: Marchitas Fiineb
En tinta marrén muy borroso, De Bri
Gomez. Este también es el caso de
Oficio de Difuntos de cuatro con violing
trompas y Baxo. De B.no (Bruno) G
(c-107).

Musicos INDIGENAS

Il cultivo de la misica “seria” no fue sélo
W patrimonio de los extranjeros y ladinos
el drea. Ya senalado estd el papel de la
miulen como vehiculo de conversién y
ol éxito de la empresa en la que diversos
Indligenas sobresalieron. Posterior a la
¢olonin se ubicaron varios centros de
uprendizaje dispersos en el pafs. Algunos
festros recorrieron el interior del pais
piien brindar sus conocimientos. Ya hemos
visto el caso de J. D. Castro.”” Este es el
vino también de Tomas Valle, formado
por Emilio Dressner y que recorrié
Miversos lugares de la regién, incluido
Cobin donde fue director de la Banda
{1Mie: 1928:130). Agregando el listado de
Misleos indigenas, Diaz, en su opiisculo,
fellere o Juan Ramirez (falleci6 en 1819),
Wl Judio, originario de San José Pinula y
W Volipe Narviez (fallecié 1802) quien
Patidio en la Escuela de Miguel Pontaza,
llegindo a ser un reconocido violinista,
’llnlnln ¢ interprete del canto llano,

Ia Verpaz era un lugar donde las
flaclones de los Indigenas con la
publacion mestiza y con los extranjeros
U s intensas que en otros lugares.
Mo fue propicio para sus habilidades al
Jinto que pronto fueron requeridos para
Al presentaciones en sociedad. Diversas
Wian en la CCMA arrojan luz sobre su
puttloipacion. Este es el caso del papel para

\&#&

8 Db o ol camor de Esteban de Ledn Garrido, alumno
W bisd Tinds Cugmin, en ln “Escuela de Misica de
Db il bowesionango” (Diaz: 1928:28).

A0 Bie fip e apuntes es una situacion normal hasta el
W e iy, Muschas veces previo a un concierto, en la
AR e papeles se toma alguna de las partituras en
ke o palinan extas notas.

violin 3ro. de la Overtura La Nueva Italia
(c-36), que presenta el siguiente listado
que suponemos' se ftrata de misicos:
(nombre ilegible) Maiz, Alejo Ac, Juan
Ac, Sebastidn Pop, José Rey, Francisco
Maiz, José Pacay, Andrés Maiz, Diego
Cii, Silverio de la Cruz, Rogue Cu, Felix
Macz, Xal. En otra cara: Gregorio Pacay,
Juan Ac, Benancio Pacay, Sebastidin Pogo,
Martin Chub, Juan Mez, (nombre ilegible)
Macia, Justo Pacay, José Pacay, Eugenio
Macz, Ciriaco Pacay. El documento
Canciones y Letanfas (c-79) fechado 1885,
cuenta con la siguiente anotacion: “Dia 27
en la tarde, Bernardo Sierra, Feo. Gomez,
Carlos Molina A, José Pacay, Martin
Xical, Aparicio Herndndez, Pedro Chic,
Agustin Choc, Pablo Tiul, Nicolas Acax,
Ignacio Ciscal.”

Este universo musical indigena igualmente
influyé sobre las expresiones culturales
de los nuevos visitantes. Al respecto de
la celebracion de la Noche Buena, el
sacerdote Terga relata: “Venian de todas
las fincas en mula o a caballo. Llegaban
hasta mujeres alemanas con sus hijos. Alli
se reunian normalmente hasta 200 o mas
personas, justamente a las 11:30 de la
noche apagaban las luces, encendian un
gran drbol de pino de navidad y con gran
emocion entonaban TANNENBAUM en
K’ekchi', no en alemdn. La voz cantante
fue la de Gustavo HELMRICH. Esto en si
fue una muestra de hasta donde se estaba
insinudndose el k'ekchi' en las casas
alemanas” (1991:54)

Juan G. Pacay
Probablemente entre los mds proliferos

autores de ascendencia indigena se
encuentre Juan Gregorio Pacay. De ¢l se
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incluye el “Nerrecorderis a Diio por J.G.P”
(c-13), fechado el Afio de 1870. Que se
repite mds adelante (c-38): Nerrecorderis
a Diio con violines Ynclusos y Bajo. De y
Por Juan G. Pacay. Le sigue un Responzo
a Diio con violines Ynclusos y Bajo. De y
Por Juan G. Pacay. Afio de 1889 (c-39);
finalizando con“Bajo los cielos. Diio al
Sntmo. con violines y Bajo. Por el Ptro M.
de Jesiis Rofl. De J.G. Pacay.” (c-50)

ManueL YcaL

Obertura con tres violines, viola, oboes
v bajo. Por Manuel Copiado el 20 de
Febrero de 1856, Manuel Yeal” (c-108).

OBRA DE AUTORES EXTRANJEROS

Varios son los autores extranjeros que
incluye la coleccidn, el mds conocido es

Portada de Nerrecorderis y Firma de J. Pacay.

Rossini y su Diio al santisimo con violines,
viola, trompas y bajo (c-5). Aparece igual,
Laudamos (c-24), y la Cavatina Recitativo
al santisimo“el dios de las alturas al
mundo vino” (c-66). También aparece la
obra de Cherubine, Regina Coeli a cuatro
voces con acompafamiento de orquesta
(c-68); de Bellini Terceto al Santisimo, por
con violines, violas, flautas v bajo (c-70);
la Sirene Obertura por Auber con violines,
flautas, clarinetes, cornos y bajo (c-73); la
Danza de los sobrinos del capitin Grant, |
Utrefois Valz; Dolores Valz, Fausto, opera
de Gr, Caballeria Rusticana, Poeta y
aldeano de P. Mascagni y F. Suppe (c-90);
y el Quinteto de Lucia di Lammermore de
Donizetti (c-104).77

RESPECTO DE LOS CUADERNILLOS

Las partituras en su mayorfa se encontraban
localizadas en cuadernillos que arrojan
otro tipo de informacién. El titulo de la
obra regularmente se encuentra en el papel
del Bajo (Baxo), sobre todo en el caso de
las partituras antiguas. Estos son papeles
pautados y transcritos con un trabajo
minucioso. Cada linea del pentagrama
y las notas ha sido hecha con tinta.
la calidad de este papel y la tinta la g
ayudo a la preservacién de los documentos

—

con los que tratamos. La identificacion de
1a obra, esta seguida de la instr tacidl
y el nombre del autor antecedido por

“de” y un o “por”. El primero signific

17 Al momento de finalizar este trabajo el conti
con otro grupo de la coleccidn, el referente a ln
impresa. A partir de este esperamos poder esb
mejor manera el panorama de la midsica extranjenn
se tocd, asi como el caso de los autores nacionales
lograron publicar su obra, De igual manera lu n
latincamericana gue circulé por el drea.

O autor de la misma, mientras que el
indo que ha sido el copista, o bien de y
Pliindo ha realizado ambas actividades.
how de los ejemplares llevan luego la

LLAZGOS EN EL PROCESO
CATALOGACION

Mo hemos sefalado, la constitucion
It coleccion se encuentra adjunta
M werie de soportes  (periGdicos,
IWlan comerciales, ete.) de la que
*ipl‘crltlcu datos que enriguecen la

plo encontramos algunas carpetas

W de papel usado en el titulo de una carpeta, se trata de una hoja de una correspondencia (léase nota
ile paginals).

con sobres de correspondencia (c-24)'
que sefialan un lugar (Carchd), una época
(1900} y un destinatario (Molina Aguilar).
La carpeta de la Sinfonia (¢-31), trata de
un Servicio de Certificados, dirigido a
nuestro personaje, fechado en Cobdn un
15 de marzo de 1915. Décadas después
fue de nuevo utilizado un félder (c-102)
de correspondencia, dirigido a Sefiorita
Profesora Carmen Alicia Molina S. Calle
Minerva No. 27 Cobdn A V. Sello de
Certificados Fiscales, con fecha del 6 oct
1947. Sello de remite: Universidad de
San Carlos Fac. De Ingenieria. Interior:
Rodrigo Tobias Articulos del Escritorio.
Carpetas de diversas procedencias, por
ejemplo la reciclada de la “Secretaria de
Fomento, Direccién General de industrias

del autor y en la parte inferior central
y fecha.

el contexto de la misma. Por

%;&

vaituling moeada, hoja reciclada de una carta
Wil el Moling: “Carchd, Junio 26 de 190X,
W Curhos Molina A, Cobidn, Muy estimado Sr. y
Fimisw el . sellos postales le dirijo esta...™,

fabriles y de comercio. Exposicion de
industria farmacéutica. Feria nacional de
noviembre de 1935 (c-66).

.i] Tradiciones g (uatemata




De la papeleria relacionada con lo juridico.
El divertimento (c-48), con un cuadernillo
hecho de un documento legal encontramos
la siguiente anotacién: “Testimonio de

renuncia; por haber cesado los motivos
que le indujeron hacerla, ahora la retira,
firma,”. En la misma carpeta pero en
referencia a otro caso, abunda el escrito
asi. “Debid, te... no mas de Chuacus

titulo supletorio a favor de dofia Adelaid
de Leal por una casa y sitio que posee en
la poblacidn en el barrio de Magdalena.
Afio de 1907 detalle titulo supletorio. Los
papes del violin 2 sefalan: “fue mandado
por el administrador Conrado Roht a
la casa de don Carlos Thomas de esta
cabecera, no habiéndole dado Roht carta
alguna” La carpeta que retine las 15 aves
marias de varios autores (¢-60), es un félder
reciclado del bufete de “Notaria de Rafael
Ariza, escritura publica. Afio de 1893-".
De especial interés por su informacién y
extension de la misma resulta el escrito (c-
98) remitido al Jefe Politico de Cobin.

“Sefior Jefe Politico. Rodrigo Armas actual
director de la policia de esta ciudad ante
usted con todo el respecto debido vengo
a exponer que habiendo merecido de esa
superioridad la confianza ya para ocupar
este honroso y delicado puesto, lo que
altamente le agradezco al sefor jefe; pero
siendo que circunstancias imprevistas de
familia ajenas a imboluntad me pone en el
caso de suplicarle a usted sea mity servidor
concederme la baja. En tal virtud al sefior
Jjefe, pido y suplico me conceda la baja que
formalmente hago del empleo que ejerzo,
funddndome en las razones justas que
expongo. Cobdn 7 de septiembre de 1899.
Firma de Rodrigo Armas... (otra pigina)
Jjefatura politica del Departamento de la
Alta Verapaz: Cobdn, septiembre once
de mil ochocientos noventa y nueve.
Rectifiquese. Y firmas (dos). En la propia
fecha, presente y notificado el director de
la policia V. Rodrigo Armas, dijo: que si
bien es cierto que presenta la anterior

al novillo de pablo chinchilla dijo que lo
de la...uninbre...de la ires... expreso en
ese lugar..se lo dio expresa Chichilla
el le dijo que hirvieron quien... le...
diera 35 pesos por el novillo pues podria
revenderla,..en cuanto a renta...a 8 %",

Las Piecesitasy Tocatas de Iglesiade varios

autores (c-69), sefiala otro expediente.
“como ya dijo conoce a Eulalio Ponce,

y a Francisco Cac, con quienes s sin

generales y no tiene interés en declarar;
que sinceramente por el mes de octubre
siendo el que habla alcalde auxiliar dé
Samielha ;?el administrador de la dichd
finca lo mando (al declarante) como a las

doce...” firmado en Cehil Mo?. diciembre
de 1910.

Molina Aguilar fue un gran lector también
de periddicos, algunas de estas hojas
fueron utilizadas para resguardar lo|
grupos de partituras pertenecientes a
obra. Por ejemplo el periddico “El 9
fehrero” (c-12) diversas notas sobre @
dictador Lic. Manuel Estrada Cabres
bien la del mismo medio de comunica
(¢-100), con la nota referente a un acl
de inauguracién el 15 de marzo de 191
Entre otro participacién de la marimba ¢
los hermanos Rendo, y banda de Pinuld
Finalmente encontramos un fragmento @
El Imparcial 4 de noviembre de 1946 {
67).

Se encuentran en la CCMA una serig
métodos de ensefianza musical: 1
de Solfeo (c-3), Método de Canto (

lecciones de bandurria (c-9), Primeras
|Lecciones de violon chello (c-10), Método
fiemado por José Veldsquez Cruz y Victor
Manuel Reyes R. (c-78). Los modos
mayores y menores con una modulacidn
i cadda uno de M. Barrios y firma. Por la
presencia de los mismos es indiscutible que
I lnbor pedagdgica fue parte de su culto
por I misica. Por otro lado las Lecciones
(e Bundurria, corroboran el papel central
ijtie este instrumento de cuerdas tenia en las
Wliwen populares de finales del siglo XIX.

Tuaviciones FAMILIARES,
ENTRE 1O ERUDITO Y LO POPULAR

Wit s verapaces apellidos como Narcizo,
Chivarria, Goémez, Sierra, Pacay, Leal,
Wi, Soberanis, se asocian al desarrollo de
1N mislca. La obra de estos va a adquirir
Wibhas  veces cardcter popular, sobre
Wil ngquells que pasa a ser ejecutada en
Mutlmbi, Algunos descendientes de estas
P musicales, emigraron a la ciudad
# lgresaron al conservatorio nacional
e miulea, mas adelante a la OSN, y
falmente  legaron a  destacar como
lnhliﬂl muestros,

Hat voimo hemos sefialado es algo que se
A el otrns regiones, para poner un ejemplo;
I8 Cludid de Quetzaltenango, una ciudad
B vlerton paralelos con Cobédn, como
0l wiwe de las tradiciones familiares
Minlen (Betancourt, Paniagua,
i, ete, )" Domingo Betancouth uno

0 s precindos cultores de la midsica
n ehinhn publicad recientemente un

-@'&

i il b e y Bantasta para San Marcos; los
l Diuisitingin, Chirdn purn Tecpin, Vargas para

IIIWM A saguiaslin

e’
Carlos Molina Aguilar (fote de la coleccidn de
Jorge Estuardo Molina Loza).

facsimile de sus partituras (ADESCA:
afio), lo que corrobora la importancia
que para estos maestros fue el acrecentar
bibliotecas de miisica.

Ya hemos mencionado la escasez de
interpretaciones que correlacionen  la
musicaescrita y la misica de tradicién oral.
Sibien alolargo de la historia guatemalteca
se han retroalimentado, se mantienen como
campos  distintos, separados.  Ademds
este campo de la oralidad, al parecer, es
una caracterfstica poco extendida en los
Hamados ladinos que heredan de diversas
cargas culturales su paraguas sociocultural.
Es muy probable que esta amalgama se de
en la ultima mitad del siglo XIX con el
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rompimiento que establece la revolucién
liberal (1871), particularmente respecto de
la practica de diversos oficios religiosos.
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