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Avance semiologico en sus
originales

C'Ar1LOS RENE GARCiA ESCOBAR

é
TN

INFRODUCCION

P contextualizar en  este  andlisis
WiHeo breve a través de los contenidos
ﬁ low originales (textos), los elementos
Hllﬁl‘ll*n socioculturales que ocurren
0 luv ejecuciones dramdticas de las
i tradicionales de Guatemala, creo
mﬂn Indible orientarse en el curso de
h vertlentes de pensamiento analitico
plicldas en el transcurso del siglo
gl Por un lado las resultantes de los
Beaon de 1o hermenéutica, ampliamente
Beitdon durante lasegundamitad del siglo
Bl en los que destacan antropdlogos,
RN, pulcdlogos y comunicélogos de

L Wil (e Mircea Eliade, Paul Ricoeur,
s Lleorg Gladamer, Jurgen Habermas,
LEl ﬂllhllw Jung y Humberto Eco. Por

i, el dinlogismo, postulado por el
B s Mijail Bajtin,

LA HERMENEUTICA
CONTEMPORANEA

Segun Humberto Eco (1992:5) citado por
Mariflor Aguilar Rivero (1998:19-20),
el término proviene del mito griego de
Hermes, una divinidad destinada a ser la
mensajera de los dioses y a su vez volatil
y ubicua. Lo que significa la habilidad de
movilizarse libremente y en este sentido
se trasladé a la posibilidad de remover
el sentido de los textos y de las palabras.
H. G. Gadamer (Aguilar Rivero, 1998:
ibid), describe la hermenéutica en tres
momentos histéricos: desde la antigiiedad
se especializé en la filologia resolviendo
los problemas del lenguaje textual
(vocabulario y gramdtica); luego como
exégesis biblica resolviendo los problemas
de la interpretacion de los textos sagrados
y también en la interpretacion de las
leyes; modernamente se encontré con el
problema durante el siglo XVIII de que
la interpretacién de los textos sagrados
trascendi6 lo dogmadtico por lo que se
empez0 a contextualizarlos histéricamente,
de este modo la problemética hermenéutica
redundé entonces en interpretar la historia.
Hablando del lenguaje en términos
lingiiisticos y siguiendo a Gadamer para
los objetivos del presente andlisis, se afirma
que la comprensién hermenéutica correcta
reune las opiniones previas acerca del texto
a interpretar que han sido convalidadas
por la distancia en el tiempo, mediante

la formulacion de preguntas adecuadas

que al plantearse como auténtica apertura
hacen posible que se escuche la voz de la
tradicion. (Aguilar Rivero, 1998: 159-160)
y (Mendoza, Edgar:1992,84).

Ricoeur, (Lojo, 1997: 46-47) como filésofo
del mito, aduce que, si bien ya no vivimos
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inmersos en la conciencia mitologica,
si bien se ha roto la sincronia mitica,
el mito sobrevive diacrénicamente, de
algiin modo, en nuestra cultura, en nuestra
literatura, a través de sus simbolos ya que,
a estas alturas del proceso histdrico, es
evidente que por mds retorno al mito que
se quiera proclamar, resulta imposible
la recuperacion de lo mitico como
conciencia mitoldgica y sistema integral
de pensamiento.

En todo caso creo que nuevos mitos
se han formado modernamente por la
fuerza penetrante de los mass media
contempordneos. Esto, empero, es ya
objeto de andlisis en otros lados. Es
admisible, eso si, (Lojo, 1997: 47) gue
ciertos “reservorios de sentido™ articulados
en el mundo mitico —en el modo mitico
de compresion de lo real- esto es los
simbolos,  continden  (transformados,
diversamente  matizados) produciendo
sentido en la literatura. (en los originales
aqui en cuestion, diriase). En este sentido
concordamos con las ideas de lo arquetipico
en Karl Gustav Jung (Jacobi,1983:37-113)
para quien los arquetipos simbdlicos son
las marcas ancestrales de las experiencias
humanas bésicas por lo que es dificil
que un simbolo no esté vinculado de
uno u otro modo con ellos. Para Eliade
(1972:25-56) la revelacién de lo sagrado
(hierofanias) es lo mds importante en la
manifestacion de los simbolos. “su aporte
mis brillante es quizd la exposicidn del
sistema significativo complejo de cada
simbolismo, que supone y revela la
correspondencia entre los diversos niveles
de la realidad cosmica y las modalidades
de la existencia humana, y manifiesta
asi la secreta unidad del cosmos y de la
vida”. (Lojo, 1997: 52). En relacién a la

documentacidn objeto de nuestro andlisis,
Eliade, (1972:ibid) refiriéndose a la gran
cantidad de documentos arqueoldgicos,
paleontolégicos, antropologicos
culturales pasados y presentes obtenidos
por la humanidad y que le han permitidg
reconstruir el pasado histdrico cultura
del Hombre, afirma que tales documentos
histéricos son esencialmente religiosos
aunque cada dato contenga  una
significacion particular por cada cult

y momento historico del que ha sida
obtenido. Por otro lado, debe tomarse el
cuenta que el estudio de los datos implica
también que los mismos proporcionan
ideas fundamentadas de  situaciones
histéricas distintas y de comportamientos
religiosos cuyas estructuras responden
a sus propios desarrollos. Asunto que
pretendo desarrollar en esta exposicion,

EL p1ALOGISMO

“Toda la epistemologia de Bajtin se basa
en una particular filosofia del lenguaje

que a su vez se construye alrededor de un

principio que permea todo su pensamiento,
el dialogismo. El objeto privilegiado

sus reflexiones es el enunciado, entendido
como el resultado del intercambio
comunicativo, proceso  dialogico quel
involucra tanto al hablante como al oyente™,
(Romani, 1993:13). Como vemos, el objeto|
importante aqui es el uso intercomunicativo
del lenguaje en los textos y su lingiiistica en
toda su dimensidn social. Existe para €l una
compleja y fluida intercomunicacion de los
sujetos interlocutores que se manifiesta en
la concrecidn discursiva de los enunciados
emitidos.

Entre otras caracteristicas, nos interesa
principalmente aquella que se relaciona

on lox enunciados emitidos en el pasado
ijue trataron el mismo objeto y con los
enuneindos futuros cuya respuesta anticipa,
lis eunl es conocido como intertextualidad
e weverdo con Julia Kristeva (1978).
Dice Bajtin (1979:357-358): “No puede
laber un enunciado aislado. Un enunciado
Mlempre presupone otro enunciado que le
Witecede y otros enunciados que le siguen.
Ni un solo enunciado puede ser primero
0 tltimo. El enunciado solo representa
in eslabon en la cadena y no puede ser
estudiado fuera de esta cadena”.

Por lo mismo entonces los enunciados
no son indiferentes entre si sino que son
reflejos unos de otros por medio de sus
propios discursos. Ademds estin emitidos
para ser recibidos por otros, es decir se
electiia siempre una comunicacion social
Inmediata 0 mediata segin el momento
de la emisidn/recepeitn y su discurso estd
orientado siempre a sus destinatarios, por
lo cual se crea un espacio mutuamente
compartido entre emisor y receptor. Todo
esto se basa principalmente en la conocida
premisa antropolégica del conocimiento de
si mismo por el conocimiento de los otros
y vrs. El discurso se basa esencialmente en
que es producido en un momento histérico
¥ en un contexto social determinado por
lo cual es de cardcter temdtico, es decir
transmisor de simbolos, a lo gue su
enunciacién responde formalmente en los
ordenes del lenguaje o sea, de los signos.
Por ello es que Bajtin considera varios
lipos de enunciados identificables en el
vivir social en tanto es un producto social
orientado hacia un horizonte semdntico
¢ ideoldgico. De aqui que aplica el
concepto de género al discurso y propone
los géneros discursivos como reflejo
de la heterogeneidad de la vida social

dividiéndolos en primarios y secundarios.
Los géneros primarios son los simples,
los de la vida cotidiana y los secundarios
son los complejos, cuya estructura se
complejiza a través de la creatividad de
los individuos en su interactuar personal
y colectivo, a saber, novelas, dramas,
investigaciones cientificas de toda clase,
grandes géneros periodisticos, surgentes
en condiciones de la comunicacion
cultural mds compleja, relativamente mas
desarrollada y organizada, principalmente
escrita; comunicacion artistica, cientifica,
sociopolitica, etc. que en su proceso
de formacién absorben y reelaboran
diversos géneros primarios constituidos
en la comunicacion discursiva inmediata.
(Bajtin, 1979:250) y  (Mendoza,
Edgar:1992,88).

Precisamente es en ambos sentidos
eshozados aqui, por los que se enfocan
las reflexiones a partir de los originales
en mencién y por lo gue proponemos
una aproximacién hermenéutica de las
danzas tradicionales que se practican en
Guatemala en los inicios del siglo XXI.
Veamos.

APROXIMACIONES
HERMENEUTICAS

Del corpus de originales que el Area de
CoreologiaTradicionaly Populardel Centro
de Estudios Folkléricos de la Universidad
de San Carlos de Guatemala posee y de los
que ya ha publicado resefias y un indice
en niimeros anteriores de esta revista, se
utilizardn para el andlisis antropologico
semidtico a continuacidn, solamente
dieciseis de ellos. Estos originales
representan una parte del corpus total de
las danzas tradicionales guatemaltecas.
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El caso es que constituyen también parte
de lo recopilado por el autor en muchos
afios de investigacién danzaria a lo largo
del pafs. Se tomardn como referencia otras
danzas cuyos originales no se tienen, pero
que estdn documentados en la bibliografia
respectiva (como las danzas de El Venado)
y otras que no los tienen porgue han
desaparecido totalmente (como las de El
Palo Velador, La Culebra y las garinagii)
o bien, jamis los han tenido (como las de
Las Guacamayas o del Ma'Moon y de
Los Pascarines). Ademis debe tomarse
en cuenta que algunos originales de corte
prehispdnico como los del Rabinal Achi
se exluyen del andlisis porque, o se han
estudiado ya exhaustivamente por muchos
autores o, porque tampoco pertenecen a la
indole historico social que les compete a
los aqui anotados.

EL CONTEXTO HISTORICO
SOCIAL Y CULTURAL

Desde 1524, el territorio que ahora
casi cinco siglos después constituye la
Repiiblica de Guatemala en Centroamérica,
sufre una reconstitucién social y cultural
de forma por demis violenta que significa
la implantacién de un nuevo régimen de
vida politica y social que redunda en
emergentes cambios impuestos, aceptados
con dificultad por la poblacién en esos
momentos  originaria  territorialmente.
Los documentos de la época hablan de
una invasién de extranjeros espaiioles que
supuestamente conquistan estas  tierras
en nombre de su rey y de su religion. El
hecho implica el reordenamiento de las
redes sociales politico administrativas,
econdmicas,  artistico  culturales  y
religiosas. El régimen anterior, el

prehispdnico, fue relegado a segundos
terceros términos aunque aprovech

en lo que de aprovechable tenfa para 1
intereses del dominio espaiiol. La cultu
de la Edad Media europea se estableci
con sus caracteres y al hacerlo en es
tierras, adquirié caracteristicas propi
en el marco de la colonizacidn. Asf
histéricamente, le imprimi6 a la Améric
“conquistada y colonizada™ sus impronta
especificas hispano, anglo, lusitano
francoamericanas respectivamente.

Todo ello trajo consigo una mezcla
ineludible  de  caracteres  europeo
medievales, africanos y mesoamericanos
propiamente, En el transcurso de varias
décadas se empezd a hablar en estas
tierras novo espaiolas la castilla por los
colonizados y con ello un nuevo discurso
se inicié con todas la dificultades y
errores de interpretacion que el habla de
otro idioma contrae. Empezé una nueva
y azarosa vida social y cultural. Las
generaciones que sucedieron a las del
encuentro inicial, fueron permeando en si
mismas conceptos diferentes y heredaron
recuerdos de lo acontecido, asi como
asimilaron otros y nuevos conocimientos
que fueron fusionando con los de la aniafiez
milenaria de sus ancestros de sangre
mesoamericana. (Lujin Mufioz, 1987:196-
202). Originalmente, tres ancestros se
entremezclaron en el horizonte histérico,
el mesoamericano, el hispanoeuropeo
y el africano. Independientemente de la
violencia con que esto se produjo, motivo
de anilisis para otro momento, una cultura
y un arte nuevo aparecieron, originando
distintas  visiones de las mismas o
similares inquietudes espirituales. Nuevos
ritos y costumbres basados en tradiciones

ilerentes  respondieron a las mismas
Iuietudes espirituales religiosas propias
el género humano. Todo ello a pesar
il lus diferencias sociales y de clase que
#tun el resultado directo del nuevo orden
limpuesto. De acuerdo con los estudios de
Nevero Martinez Peldez, (Martinez Peldez,
1973) espafioles peninsulares (funcionarios
o mayor parte), ecriollos (hijos de
espanioles  nacidos en  Mesoamérica),
mestizos, (producto bioldgico de todas
las mezelas), indios y negros, formaban
una abigarrada red social de enlaces de
purentesco que produjeron el complejo
wocial bioldgico que conforma el mestizaje
nctual.  De igual manera sucedid en otras
purtes de la América romance, no asi en la
América del Norte donde, como sabemos,
los  colonizadores  anglosajones no  se
mezclaron con la poblacidn natural de ese
hemisferio.

Il caso es que asistimos entonces a nuevas
formas de visidn de la vida ocurridas desde
las décadas que procedieron a los afios de
la invasion espafiola. En relacidén con el
Arte, diré que en lo que compete al andlisis
aqui en cuestion, el teatro y la danza no
escaparon de los procesos de permanencia
de antiguos  valores, imposicion y
aceptacidn de extrafios y conformacion de
nuevos, surgentes por necesidad de una
presencia cotidiana de ritos, costumbres
y tradiciones que tienen que ver con la
concepeion del mundo y de la vida en
constante contacto con los arcanos de la
vida espiritual individual y colectiva y en
donde la evangelizacion cristiano catélica
ejercid una determinante influencia.

Los originales de danzas tradicionales que
a continuacidn veremos nos muestran con
creces lo hasta aqui afirmado.

DE LOS ORIGINALES

Como ya se ha dicho en otros lugares
(Garcia Escobar, 1989, 1990, 1996, 1998,
2004) “los originales de danzas son textos
escritos en idioma espafiol, andnimamente
en sus formas originales en los siglos
pasados, pero que con el paso de los afios
han sido copiados por otras manos a veces
andnimas y otras con autoria de maestros
de danza populares que heredaron los
textos y los conservaron copidndolos,
debido a su normal deterioro por su uso
continuado. Dichos textos corresponden
a historias que se narran dramdticamente
con acompafiamiento de danza y miisica,
acompaiiados de toda una parafernalia
especifica relacionada con la historia
misma. Es decir que, indumentaria y
utileria, misica e instrumentacién musical,
asi como los movimientos coreogrificos, se
entrelazan armoniosamente para ritualizar
danzariamente el culto en su fiesta de
un santo patrén de la Iglesia Cristiano
Catélica, tal como aproximadamente se
sabe que se hizo en el pasado prehispdnico
mesoamericano celebrando otras deidades.
Muchos originales se han perdido por
distintas razones, entre ellas el comercio
turistico, la  actual  evangelizacion
fundamentalista cristiano evangélica y de
otras denominaciones que los sataniza y,
el desinterés provocado por influencias
de los medios de comunicacién masiva
globalizantes en pro del consumo de

productos enajenantes de distinta indole™.

“Dichas copias estdn escritas en espafiol
muchas veces incorrecto, convirtiéndose
asi en dialecto del idioma debido a los
giros gramaticales resultantes ya que,
como la gran mayoria de los practicantes
bailadores son  analfabetas, se ven




precisados a aprenderlos de memoria, lo
que da como resultado esta particularidad.
En algunos casos es posible encontrar
palabras antiguas hoy en desuso y solo
en un caso hemos conocido originales
en idioma mayance, como los que
corresponden al drama danzario Rabinal
Achi, texto fijado en idioma Achi en 1850
en Rabinal, B.V., por Bartolo Sis. En otros
casos, los originales se han perdido y por lo
tanto las danzas se representan tinicamente
en sus movimientos permitiendo abstraer
y colegir la historia que ha quedado
oculta en tales representaciones danzarias.
(Tal el caso de danzas como La culebra,
El Palo Volador y Las Guacamayas).
A su vez, las morerias de Totonicapdn
solian alguilar junto con los trajes y las
madscaras, originales de las danzas que
se iban a representar. Muchos bailadores
convertidos en “autores” tomaron copia de
estos originales alquilados y de esta forma
es que existen en otras regiones del pais...

Debe tomarse en cuenta que estamos
tratando productos literarios tradicionales
que se enmarcan en el fenémeno de la
oralidad con rasgos de textualidad ya
que, los originales son textos escritos
para guiar las historias que se cuentan en
una danza, en dos niveles concatenados:
¢l del relato argumental propiamente,
procedente de historias puramente orales
antiquisimas y, el de la forma coreogrifica
que las desarrolla en la escena de la
representacion danzaria, pero que han
sido aprendidas de memoria y asi han sido
transmitidos generacionalmente desde los
siglos coloniales. El ciclo se complementa
cuando cada vez que se reescriben o copian,
la fijacion de los “textos orales™ en textos
escritos sufre alteraciones morfoldgicas

que empero, no transforman los contenidog
originales, Incluso, ha habido escritore
populares que han recreado estas historiag
reelaborando textos en nuevas variantes yi
creando nuevos, tal el caso del autor populas
don Félix Chanquin Pirir (+) quien, lleg6
producir mds de treinta textos originales
nuevos en este sentido. (Garcia Escobar:
1993). Al iniciar el presente siglo logramos
reencontrar y paleografiar nuevamente
un auténtico original que se guarda en el
AGCA titulado “La Conversién de San
Pablo” (Garcia Escobar, 2005) y que
probablemente sea el mds antiguo que se
conoce pues estd fechado en 1772, 78 afios
antes de que se fijara por primera vez el del}
Rabinal Achi.

Todos los originales de las danzas
tradicionales de Guatemala cuentan una
historia determinada. Estas historias
son producto de la sintesis de antiguas
leyendas o hechos relevantes acaecidos
en el pasado histérico de las comunidades
locales y/o de la humanidad. Asi, se
cuentan hechos como los de Carlo
Magno, que corresponden a los romances
espafioles medievales relacionados con
las luchas de reconquista entre espafioles’
y drabes, o del Rey Fernando de Aragon,
conocidas popularmente desde finales
del siglo XVI como “bailes de moros y
cristianos”, el juicio y sentencia de Quiché
Achi, los juegos laudatorios de las corridas
de toros en honor a algiin santo patrén o
patrona, la caza de venados, la conquista
de Guatemala, el rito-juego-danza de los
voladores, el culto a la culebra, el culto al
maiz, las visitas anuales de los gigantes y
otros que introducen personajes biblicos
como diablos, dngeles, etc. sin desestimar
la importante presencia nahualistica de los
animales. (Garcia Escobar, 1996).

L ONSIDERACIONES
MORPOLINGUISTICAS Y DRAMATICAS

Lo primero que salta a la vista es
fiocisamente una forma diferente del
lengunje totalmente anticonvencional que,
Wl analizarse resalta lo siguiente (Garcia
Hagobar: 1998;49):

W, Morfosintaxis
lixiste una especial construccion
de las oraciones y de las frases. La
conjugacidn no responde al paradigma
lingiiistico oficial. Ademds, el texto
©s un confinuum con ausencia de
puntuacion correcta.

b, Semdntica

Las palabras son usadas con
significado no necesariamente oficial
y dicciondrico y, asi como hay grupos
de palabras y vocablos comunes a la
comunidad, también hay la presencia
de palabras ajenas al contexto
guatemalteco contempordneo, resabio
de la historica influencia espafiola en
nuestro medio.

¢, Fonologia

Los textos estdn escritos y copiados
para ser recitados y la pronunciacion
es dialectal, lo que lo convierte
en un subdialecto. Se trata de un
hecho sonoro con la consiguiente
deformacién de palabras propias
del contexto popular local y de su
analfabetismo prevalente.

d.  Mérica
Fueron escritos originalmente en
coplas o cantares octosilabos que
con el tiempo han variado su exacta

metrificacin o rima, lo cual se colige
aunque se encuentren originales
escritos en prosa, debido a la sonoridad
pausada de sus recitados.

En cuanto a sus formas teatrales se puede
acotar lo siguiente:

e. dramdtica

Los textos estdn escritos en forma
dramitica y de contradanza ya que
luegodel titulo se presentan los listados
de los personajes en orden jerdrquico
de superior a inferior y en dos filas
opuestas seglin el contenido temdtico
ya sea bélico, de divertimiento o
por género. Enseguida se indican los
movimientos de los ejecutantes de la
danza y el ordenamiento de las coplas
es en unos casos, segtin el orden de
participacion de cada personaje y en
otros se han copiado en conjunto las
coplas que les corresponden a cada
uno., Esto se debe a que cuando se
ensaya se le entrega a cada persona
las coplas que debe aprenderse para
recitarlas de memoria segiin le toque
intervenir. De ahi que los originales
funcionan como libretos de teatro.

La escenografia es abierta, es decir los
escenarios son los atrios de las iglesias,
las plazas, las calles y los patios de
cofradias o de casas particulares.
Los trajes, mdscaras
corresponden segiin la temdtica de
la danza y por lo tanto segin sus
personajes. (Garcia Escobar, 1987,
1989, 1990, 1996). En general, las
danzas siempre terminan en un final
laudatorio a la divinidad del culto por
el cual se ejecutan.

y utileria,
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Informados ahora sobre en qué consisten
los originales de las danzas tradicionales
guatemaltecas procedamos a una visién
analitica sobre sus contenidos. Los 16
originales que tenemos entre manos
pueden sistematizarse para una mejor
comprension en:

a. Temas  antropoligicos
marcos de referencia)

b.  Los hechos histéricos: historias reales,
mitos y leyendas

c. Personajes

(grandes

Sin embargo, es conveniente antes saber
cudles son y para ello los clasificaremos
por ciclos de tema antropoldgico de la
siguiente manera:

1. Ciclo de Danzas
Cristianos

de Moros v

Baile de Fierabris

El Rey Asarin

Baile de Moros y Cristianos de Siria y
Espafia

Historia de Moros y Cristianos y una
princesa llamada Colinda

Baile de Moros y Cristianos Carlo
Magno y Napoleén. (Bendicion a los
cristianos y castigo a los judios).
Baile de Moros y Cristianos Herndn
Cortez en pro de la paz

Baile de los tiempos de David de
israelitas contra los filisteos

Baile de Historia de Moros Celin
Rogel

2. Ciclo de Danzas de La Conquista

Baile de La Conquista
Baile de La Conquista

3. Ciclo de Danzas Ganaderas

Bailes De Toritos
Baile El Costefio
Baile De Mexicanos
Baile El Africano

4. Ciclo de Danzas Napolednicas

Historia del Baile de la tltima gu
del Insigne Napoledn y iiltima
su vida, por el Rey Almirante
Inglaterra.

5. Ciclo de Danzas de Animales
El ledn como rey de los animales

A continuacion  se  propone  um
interpretacion por cadaciclo tomando com
base los originales, asi sistematizados,
acompaiados de un cuadro sinépti
ilustrativosobre los elementos constitutiv
que forman el motivo principal de I
danzas y sus personajes relevantes.

CicLo pE Moros v CRISTIANOS

Se refiere a un corpus danzario existente
en las dreas mesoamericana y del Caribe
relacionado en sus origenes con los
romances espafioles que relatan las
luchas de la reconquista de los territorios
espafioles peninsulares del dominio que
sobre ellos tenian los drabes desde el
afio 711 D.C. Remontindonos hasta esos
siglos medievales nos percatamos de que
se trata de la lucha por la posesién de la
fe cristiana 0 musulmana segiin el caso,
que existié siempre entre la nueva religién
surgida por las ensefianzas evangélicas
de Jesucristo frente a otras ya existentes
como la judeo hebraica y luego la isldmica

i musulmana propalada por los drabes
MoK cineo siglos después del surgimiento
el eristianismo. El primer rey cristiano
nldlico que comandd campadias bélicas en
M contra fue el galo franco romano Carlos
Il Grande, conocido como Carlomagno.
'nllecido en el afio 814 D.C., habia sido
voronado emperador por el Papa Ledn IT1
on el aio 800. Sus hazafias se difundieron
oralmente y luego con amplitud con la
Invencion de la imprenta, lo que indica
una fuerte tradicidn permanente en toda la
Furopa medieval.

lin el drea mediterrdnea y en el centro de
liuropa, los érabes mantuvieron una lucha
denodada contra el eristianismo invadiendo
y posesiondndose de sus territorios los
cuales mantuvieron en su poder por ocho
siglos. Las cruzadas en los siglos X1 al X111
lestimonian este afin cristiano europeo por
reconquistar los santos lugares caidos en
posesién de los drabes.

Cuando los espafioles se encuentran en
lierras americanas ya en el siglo XVI,
sabiéndose finalmente vencedores de los
drabes desde 1492, hallan que se trata de
un terreno fértil para establecer su religidn
victoriosa. Asi es como implantan su
tradicion religiosa por medio de las guerras
de invasion, sintiéndose nuevamente como
en sus tierras peninsulares reconguistadas.
En el proceso de evangelizacion la manera
mis puntual de realizarlo es estructurando
danzas y teatro popular que rememoraban
aquellas andanzas romanceras vigentes en
su tradicion peninsular como las del Cid
Campeador, Carlo Magno y Fernando de
Aragén, ensu calidad de héroeslegendarios
para la difusion del cristianismo. La figura
¢ icono de Santiago Apdstol Conguistador
es emblemdtica en este sentido.

Con el paso de los siglos, al repetirse
oralmente los textos y refijarse en las
copias subsiguientes, se dieron lugar las
confusiones propias del desconocimiento
histérico de los origenes legendarios de los
personajes y de los hechos. Los argumentos
antiarabescos o antimusulmanes persis-
tieron como lo son el reclamo de bienes
poseidos por éstos en invasiones y
saqueos, o la presencia de la hija del rey
moro gue es la primera en convertirse al
cristianismo, Pero también se dio lugar ala
mezcla de personajes sumamente distantes
en el tiempo histérico como lo son Carlo
Magno y Napoledn, o el rey moro Cosem
y don Hernén Cortez, etc.

Cabe entonces preguntarse ;Como se
habrin recibido por los nativos americanos
las ensefianzas de extrafias historias de
hechos ocurridos en otros tiempos y lugares
desconocidos? Aunque no debe dejarse de
observar que al principio debieron haber
sido impuestas en contra de su voluntad,
es indudable que para las siguientes
generaciones de nativos mesoamericanos
estas historias debieron parecerles tan
novedosas y fantdsticas que les fueron
sumamente atractivas. No se explica de
otra manera la aceptacién que tuvieron en
tantos lugares (Motolinia, 1984: 134-136)
y (Lujin Mufioz, 1987: 196 y 202). Martin
Alfonso Tovilla relata ampliamente las
dificultades sufridas por los espafoles al
intentar someter a los lacandones, choles
y kekchi en el drea norcentral del territorio
hoy guatemalteco. (Tovilla, 1960).

Actualmente, estas danzas aun se
conservan y ejecutan en muchos lugares
del pais y se han convertido en una especie
de cultos secretos debido a la singularidad
de su coreografia y personajes y al misterio




de sus recitados (originales) que por
ello, pricticamente se han constituido en
mitos. A su vez, el elemento cultural que
las sustenta en su persistencia es el ritual
religioso, fusidn de creencias ancestrales
mesoamericanas con férmulas del santoral

cristiano. (Asociaciones  religios
de antiguo cufio como las cofi
conformadas sobre los antiguos calpi
y tinamitales y, de nuevo cufio como lg
comités y las hermandades, conforman
estructuras sociales de base).

Nombre de la danza Hecho histdrico, mitico o

1 a

Personajes relevantes

:
0

Baile de Fierabris Los moros saquearon Roma
robdndose las reliquias y los

tesoros de los cristianos

Elrey Carlo Magno y sus
Oliveros, Luis de Borgofia y)
Roldin.
Rey Almirante Balam, su hija
Floripes, su hijo Fierabrds.

(riginales de
La Conquista.
Fatografia

de J. M.

Juarez Toledo,
wiviembre 1979,
San Andrés
Xecul.

El Rey Azarin Desafios de guerra entre amhos
reyes cristiano y moro. La

princesa cristiana Esperanza es

Rey cristiano Carlo Magno, su
hija la princesa Esperanza. El
rey moro Azarin, sus hijos los

capturada por los moros.

principes Filomena y Tamurbe,
el vasallo Maumeter.
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oo

CGM de Estudins Folldlirims

Baile de Moros y Cristianos de
Siria y Espafia

Después de las embajadas,
hay las batallas entre ambas
huestes. Muere el principe
moro Cayalin.

El rey don Femando. El
almirante Balam. El principe
Cayalan.

Historia de Moros y Cristianos
¥ una princesa llamada
Colinda

Desafio del almirante Valan
(sic) al rey Carlo Magno.
Embajadas. Colinda,  hija
del rey moro lo entrega a
los  cristianos para que lo
decapiten. Colinda es premiada
con gobernar Alejandria.

Carlo Magno. Rolddn. El
almirante  Valan, su  hija
Colinda.

Carlo Magno y Napoledn,
Bendicion a los cristianos y
castigo a los judios.

Desafios de guerra del rey
moro Napoledn y respuestas
bélicas del rey Carlo Magno.

El rey Carlomagno y el rey ||

maoro Napoledn.

Herndn Cortez en pro de la
paz.

Desafios del rey moro Cosem
al rey cristiano Herndn Cortez.

El rey moro Cosem. El rey
cristiano Herndn Cortez.

B. de los tiempos de David, De
israelitas contra los filisteos.

Recreacion del pasaje biblico
de la batalla de David contra
Goliat.

David, Goliat, el rey Sail.

Historia de moros Celin Rogel

Desafio del rey cristiano don
Carlos para que el rey moro
entregue las reliquias saqueadas
de Francia, la corona, los tres
clavos y la venerada esponja.

El rey cristiano don Carlos, El
rey moro Celin Rogel y su hija
Sulima.

(CicLo DE LA CONQUISTA

La Conquista es una de las danzas
paradigmdticas del contexto historico
social guatemalteco que compete en
la forja de cierta identidad étnica por
parte de los vencidos y alguna forma de
sentido de nacionalidad por parte de los
guatemaltecos en general. Esto se debe a
que la leyenda que la constituye nacié en
¢l momento de la invasién espaiiola. Se
formé una tradicion oral en el sentido de
que un quetzal que volaba sobre la figura
del guerrero principal de los k'iché’
llamado Tectin Umédn, murid junto con
¢l cuando el invasor Pedro de Alvarado
lo atravesé con su lanza y de alli que “el
pecho de estas aves sea rojo”. La tradicion
mejor conocida fue recogida y fijada por
Francisco Antonio de Fuentes y Guzmdn
en su Recordacién Florida (1932). Esta
danza se forma coreogrificamente muy
entrado el siglo XVI, después de que en
1562 la poblacién de la antigua Santiago

de Guatemala le celebrara su cumpleafios
al obispo Marroquin en forma conjunta,
elaborando en la aldea San Juan del
Obispo una representacion, en la que se
escenificaron los momentos de la batalla
entre espafioles e indios sobre un voledn
de tierra y maleza elaborado para el
efecto. Como se sabe ya existian dos
manuscritos desde mediados del siglo
XVI, los conocidos titulos de Ixquin-
Nehaib y el de los Sefiores Coyoy que,
sin lugar a dudas, son testimoniales de los
hechos. (Recinos: 1984,71-117 y Lujdn-
Carmack-Tzaguital:1984,28-35).

“Dos van a ser esas representaciones
(Garcia Escobar: 1987, 32): El Baile de la
Conguista narrado por el dominico Fray
Jerénimo Romén en su obra La Repiiblica
de las Indias y el llamado El Baile del
Voledn narrado por Fuentes y Guzmén
en su Recordacién Florida. Parece que
ambas versiones tienen fundamento
histérico en la batalla que los espafioles




libraron contra Sinacdn y los cakchiqueles
hacia 1535, (Polo Sifontes: 1980, 88) La
simbiosis entre estas representaciones
manifiesta su cristalizacién también en la
descripeion sobre el baile de la conquista
que nos hace el P. Teletor tomada de
sus propias observaciones a finales del
siglo XIX y principios del XX (Teletor:
1955,176)".

Como resultado, la danza estd cargada
de una serie de simbolismos creados en
aquellos momentos originarios. (Montoya,
1970). De acuerdo con los originales
existentes, en primer lugar se escenifica
la corte del rey Kikab Tanub con sus
principes y princesas, lamentdndose
de los infortunados vaticinios sobre la
cercania de extrafios, revelados en suefios
premonitorios. A su convocatoria asisten
los principes y las princesas, conocidas
como malinches y Tectin Umdn alista un
ejéreito para defender la soberania k'iché’.
Por el lado de los espaiioles estd la figura
de Pedro de Alvarado como conquistador
al mando de sus fieles soldados. Estos se
presentan a caballo y con los atuendos de
la soldadesca espafiola de la época. Se
suceden las embajadas tal cual las danzas
de moros y cristianos. En este caso los
cristianos son los espafioles y los moros
son los indios. Los espafioles portan una
bandera de Espafia y los indios portan una
bandera azul y blanco guatemalteca. En
el proceso, las dos hijas del rey Kikab,
en voz de dofia Marina, (malinche 1*)
traicionan a su padre y a los guerreros
k’ichés, enamordndose de Alvarado y de
los espaiioles y reveldndoles a estos los
secretos de guerra de los indios. (Esto
evoca a las princesas hijas de los reyes
moros que se entregan al cristianismo en

aquellas otras danzas). Antes de empez
la batalla Tecin Umdn les anuncia
sus guerreros que ha tenido un sue
premonitorio de su derrota,

Entonces ocurren los enfrentamientos o se
los desafios con sus relaciones y la batall
campal. Como sabemos los indios so
derrotados al morir Tectin Umén y lueg
cristianizados al bautizarlos el mism
Pedro de Alvarado. “Quicab le cuenta
los espafioles su suefio premonitorio e
el que ve al Espiritu Santo en forma d
paloma, por lo que les pide lo bautice
a él y a sus vasallos. Al final todos los
bailadores se despiden con una salutacién
a la Virgen Maria”. (Garcia Escobar,
1998; 60). Esta salutacién es un baile en
el cual se abrazan en una sola fila indios y
espanoles, cada uno en su bando, teniendo
a Alvarado y a Kicab en medio de todos,
Final que parece representar el origen de
nuestro mestizaje. (Tal cual en las danzas
de moros y cristianos el rey moro se
convierte al cristianismo).

Es indudable que quien haya escrito estos
originales, pues todos los de La Conguista
existentes en el pais son iguales aunque
con ligeras diferencias, cred toda una
simbologia en la cual hay vencedores
(los espaiioles —cristianos-) y vencidos
(los indios ~0 sea moros-), fue un clérigo
interesado en que esta coreografia
significaraparalos indios sucristianizacién
Yy no le importé estar construyendo un
imaginario derrotista para ellos ya que
precisamente asi era la ideologia por ¢l
heredada de las tradiciones espafiolas en
las que finalmente, allende los mares, en la
peninsula, los cristianos habian derrotado
a los moros para siempre.

Tuimiblén es indudable que la construccién
ile #utos originales es una copia similar o
“ntinuacion de los que se redactaron en
México. pues los hechos de la traicidn
o los malinches, cuyo apelativo viene
el nuhvatl malinizia, o malintzin forman
pirte del hecho histérico ocurrido en la
vonguista de México cuando la hija/esposa
el monarca Moctezuma/Cuautemoc le
Irnlciona entregdndose a Herndn Cortez.
(Juregui, 1996: 85-87). El mismo hecho
Mies, se repite en Cuauctematlan, reino de
low k'iché’, con el monarca Kikab/Tectin
Umiin.

In todo caso, los originales guatemaltecos
tonocidos,  también  conllevan  una
construccion  simbélica  local — muy
sgnilicativa como lo es la del personaje
Ajitz. Se trata del personaje que representa
il intermediario espiritual nahualistico de
I cosmovisién maya quien, en su afin
(e proteccién se ofrece para vencer a los
extranjeros con su magia. El ajitz persiste
en suempefio durante toda la danza pero no
lo logra. Actualmente se le ve acompaiiado
del Ajirz chiguito y c/u porta un muiieco
r0jo que es su representacion en icono. El

color rojo en todo su atuendo, es el color
midgicamente protector en la cosmovisién
maya.

La Conquista es una danza que se ha venido
representando aproximadamente durante
cuatro siglos y medio especialmente por
los grupos étnicos k'iché’, k'akchikel,
k’ekchi y mam, entre otros. Me parece que
ya debiera lograrse un proceso con visién
antiderrotista al respecto. Creo que deberia
conculcarse por sus propios actores una
representacion  dramdtico danzaria que
propende y propicia sentimientos e
identidades derrotistas o bien, deberia
transformarse en algo mds equilibrado y
humano. Obsérvese la interpretacion de
“conquista no consumada” que le hace
Robert M. Hill, II, cuando aduce dos
concepciones distintas sobre el mismo
hecho entre kaqchikeles y espafioles. (Hill:
2001, 8-10).

Tal parece que los anénimos creadores
de estos originales quisieron jugarle una
pasada ingrata a las generaciones que
vendrian representando esta danza desde
aquellos tiempos en adelante.

La Conguista La

conquista del
k'ikché’ en Cuauctematlan | rey Kicab, Tectin Umin,

reino | Don Pedro de Alvarado, el

Las Malinches, Huitzitzil
Tzuniin, el ajitz.

2". Copia de La Conquista | idem

Idem

CICLO DE DANZAS GANADERAS

Si bien los espafioles encontraron una
naturaleza paradisiaca con flora exuberante
y fauna por demds interesante y abundante,
sus costumbrismos necesitaban completar
los vacios que su cultura peninsular les

exigia en estas nuevas tierras. Sus propias
tradiciones  necesitaban  establecerse
con todo y la cultura material, social y
espiritual que las sustentaba, No tardaron
en embarcar desde Espaia todo aquello
que en cuestion de plantas y animales no
encontraban en tierras americanas, Asi
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fue como el primer embarque de ganados,
entre tantas otras cosas, llegd hacia 1530 y
eran los Hermanos La Barreda, Sebastidn
y Diego, los tinicos que tenian ganados en
los alrededores de la ciudad de Santiago,
en tan tempranas fechas de la Colonia.
(Garcia Escobar, 1988: 18-19).

Los toros especialmente, ejercieron
peculiar interés entre los habitantes
nativos sobretodo, cuando la tauromaquia
se presenta en estas tierras con todo su
esplendor. “Si bien es cierto, el ganado
taurino no existia en América antes del
aparecimiento de los europeos, el toro, al
hacer su aparicién a través de los embarques
ganaderos continud ejerciendo, como antes
en Europa y en otros continentes especial
fascinacién ya que, con su presencia,
antiguos mitos medievales y milenarios
también se hicieron presentes por medio
de la natural mentalidad europea aunque
transformados en la mentalidad de los
naturales americanos”. (Garcia Escobar,
1988:18).

Como era de esperarse, los distintos
ganados se convirtieron inmediatamente
en basamentos imprescindibles de
la economia de la region. A su vez,
aparecieron regiones ganaderas que
desarrollaban el ganado mayor caballar
y mular, el bovino y taurino, y el menor
caprino, ovejuno y porcino. Con todo ello
hubo las resultantes artesanales del cuero
y las curtiembres, asi como la dieta se
transformé en nuevos platillos culinarios
que conllevaron distintas carnes.

Como he dicho en otras partes (Garcia
Escobar, 1988, 1996, 2002, 2003) con
el desarrollo de la ganaderia un nuevo
orden de vida con nuevas costumbres de

entretenimiento cultural se incremen
en estas regiones. Junto con las feri
ganaderas proliferaron los jaripeos,
corridas de caballos, los palengues o peleal
de gallos, las carreras de cintas, las corrids
de toros y se desarroll6 la domesticacidn,
explotacién general del ganado, asi comg
constituyd elemento indispensable en &
proceso de su simbolizacion religiosa pas
los ritos sagrados del culto a las imédgene
de los patrones cristianos y para @
divertimiento popular. Es en este sentidg
que surgieron las danzas que rememora
las corridas de toros espafiolas y otral
similares encaminadas al convivio social @
través del culto al animal, el toro, asimiladg
como nuevo nahual en la cosmogonil
regional. (En similar circunstancia
encontraba ya el caballo, introducido pol
los espaiioles invasores en las batallas de
1524).

Asi surgieron (Garcia Escobar, 1996: 92

96) las representaciones simbélicas de

corte teatral y danzario en relacion con e
toro como simbolo principal, tales como:

De Toritos (Regidn Central, Baja

Verapaz y Quetzaltenango)

La Vaca Mora (costa sur occidental)
El Costefio (Baja Verapaz)

Los Cuatro Toros (Escuintla)

Los Negritos (Solold)

El Torito Pinto y La Caballera
(Oriente)

La Catarina (Alta Verapaz)

El toro Ruch (Joyabaj, El Quiché)
La Vaca (Petén)

De Mexicanos (Occidente)

De Vagueros (Occidente)

El Africano (San Miguel Dueifias,

Sacatepéquez)
De Fieros los Negritos. Suchitepéquez.

B law que los personajes suelen ser
mlininistradores de fincas, sus hijas v los
AHiueros, Los originales que presentamos
MUl we refieren a cuatro de las danzas
Ienelonadas a saber:

Walle de Toritos

Mepresenta una corrida de toros convocada
W ¢l patrén de una finca o hacienda en
mor ul santo patrén o santa patrona

e ln localidad. En ella participan los

mlministradores de la finca y sus hijas,

Ineluyendo los capataces negros, los mozos

volonos que actdan como vagueros y un

firupo de toros. Pricticamente se refleja en

Wi coreografia de personajes la estructura

Nocial rural de orden colonial hasta tiempos

recientes (siglo XX), sobretodo si se toma

@n cuenta que los ganados mayores y las

eorridas de toros fueron prohibidos para

low indios durante muchas décadas al

Iniciarse la Colonia. (Tovilla, 1960: 141)

y tumbién para mestizos, mulatos y negros

(Pardo, 1.1, 1978: 65-66). Se acompana de

miisica de marimba sencilla. La presencia

e capataces negros y de marimba hace

suponer su surgimiento durante el siglo

XVII, aunque los trajes de moreria que

usa indican las vestimentas del siglo

XVIIL (Garcia Escobar, 1987, 1988,

1996). En Baja Verapaz y El Quiché se

introdujeron a la marimba a mediados del

siglo XX instrumentos de viento como
los saxofones. Debe notarse que en estas
watirizaciones coloniales de las corridas
de toros, este animal no es sacrificado,
como en las auténticamente espafiolas.

Al contrario, en ciertas regiones (Baja

Verapaz, Quetzaltenango) es el patrdn

mayordomo el que es muerto por el toro

y 4 quien en la misma danza luego sus

vijueros resucitan para realizar una danza

final de todos los personajes en conjunto.
Este detalle las hace emparentarse con
las partes finales del baile La Conguista
en relacion coreogrifica con la muerte y
resurreccion de Tecin Umin.

Baile El Costefio

Representa un trueque de ganado por
cacao, En Rabinal, Baja Verapaz, se
encuentran dos grupos de comerciantes,
Uno, el de los vaqueros, vende ganado y el
otro, el de los cargadores, trae cacao de la
costa para cambiarlo por ganado. Durante
la transaccidn se enfiestan y se pelean a la
Panchita, mujer integrante del grupo de
cargadores de cacao. Ella se queda con el
cargador Mundo, el encargado del dinero.
En esta danza, de doce personajes, hay
algunos emblemiticos: el viejito jefe de
los vaqueros, la Panchita del grupo de los
cargadores, Mundo el encargado del dinero
de los cargadores costefios, un mico, un
ratén y naturalmente el toro. Se acompafia
de miisica de marimba sencilla de primera,
centro y bajo.

Baile de Mexicanos

Danza ganadera introducida al Altiplano
Occidental  guatemalteco  como  una
derivacion coreogrifica de la danza de
Toritos ya existente en toda la regidn, en
momentos en que la ganaderia es factor

importante de la economia nacional en el”

marco de las relaciones de intercambio
comercial en la regiones fronterizas entre
Guatemala y México. Coreogrificamente
representa como al estilo de todas, de
contradanza, la visita de un grupo de
vagqueros mexicanos vestidos de charros
a una poblacidn guatemalteca que celebra
su fiesta patronal. Los trajes, mdscaras
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(narigonas y de color café), utileria y
comportamiento de los personajes reflejan
primordialmente los simbolos mexicanos.
Los originales asi lo muestran e incluso el
paso de los bailadores es una especie de son
zapateado. También aparece un personaje
femenino La Maruca, que en otros casos
se llama también Margarita, como clara
influencia de la revolucion mexicana de
1910 y como todas estas danzas, su motivo
principal es la corrida del torito. Se
acompafia de miisica de marimba sencilla
y saxofones que interpretan de preferencia
canciones y corridos rancheros. La
introduccion de los saxofones refleja la
fuerte presencia de esta danza a mediados
del siglo XX.

Baile El Africano

Danza que representa una hacienda en la
cual sus personajes saludan al patrén de
la misma para celebrar a la Virgen Maria.
Los personajes son los trabajadores tipicos
de una hacienda: por un lado el patrdn,
el mayordomo, el negrito, el corralero, el
partidefio y un torito. Por ¢l otro la patrona,
la caporala, la molendera, la cocinera,
la partidefia ¥ un mico. No se especifica
la misica pero siendo el original de San
Miguel Duefias Sacatepéquez, asumimos
que se trata de un conjunto de cuerdas de
acordedn, guitarrdn y guitarta muy propio
de la regitn (Sacatepéquez).

Baile de Toritos

Corrida de toros en honor | Mayordomos,
a un santo patrén o santa | sefioritas, negros, vaqueros,

caporales,

patrona. toros.
Baile El Costefio Trueque de ganado por|Los vaqueros. Los
cacao cargadores de cacao. La
Panchita.
Baile de Mexicanos Visita de vagqueros | Mayordomos, caporales, La
mexicanos transa de | Lupita.
ganado.

Baile El Africano
la Virgen.

Corrida de toros en honor a

Personajes de una hacienda,
incluidos el toro y el
miguito.

Ciclo de danzas napolednicas

Napoledn es un personaje importantisimo
en la historia del mundo occidental y
del siglo XIX. Su fama fue mundial. Sin
embargo, deduciendo de los nombres de
las danzas de moros y cristianos que lo
incluyen como personaje principal opositor
a los reyes cristianos, y de una danza més
contempordnea cuyos originales se refieren
a €l como figura principal, resulta que

Napoledn no formd parte de una simpatia
cristiana por parte de quienes ejecutaron
estas danzas en el pasado y aun hoy. De
acuerdo con ese distorsionado imaginario,
tratindose de las danzas de moros y
cristianos, Napoledn era un malvado rey
moro. Tratdndose de estas otras danzas
en las que el personaje Napoledn se
halla més ajustado a la realidad histdrica,
sigue siendo tratado como enemigo del
cristianismo  (representado por ingleses

¥ espaboles). En realidad estas danzas,
iy otras, obedecen a un  propdsito
evingelizador. En tal sentido la figura de
Nupole6n Bonaparte, fue cubierta por un
Velo interesado proveniente a mi juicio

del celo evangelizador y doctrinario de la
Iglesia Catélica en Guatemala. Pero jHabré
surtido el efecto deseado en las poblaciones
donde se ha practicado esta danza? ; Valdrd
la pena, todavia, dilucidar el intringulis?

Historia del baile de la iltima | Relacién de la batalla, captura,
encierro y muerte de Napoledn.

puerra del Insigne Napoledn
y dltima de su vida por el rey

Napoledn. Soldados
ingleses y franceses.

Wlmirante de Inglaterra

Ciclo de danzas de animales

Fiste es un juego-danza en el que participan
inimales cuadripedos y bipedos (aves), un
fingel y un hombre. Parece tomado de la
lfamosa fibula de Fray Matias de Cérdoba
La tentativa del ledn v el éxito de su
¢mpresa, sin embargo, sus personajes han
numentado, asimismo sus recitados y el
motivo de la danza es el culto y alabanza a
ln Virgen Maria.

Las danzas de animales son conocidas
en Guatemala como de Los Animalitos
y también se practican en Baja Verapaz,

Sacatepéquez y Escuintla. Son a mi juicio
danzas nahualisticas debido al milenario
culto a los animales como nahuales
(espiritus protectores) de la cosmovision
maya. Ladiferencia se vislumbra cuando se
aprovecha este culto para orientarlo hacia
parlamentos laudatorios a divinidades
cristianas, especialmente la de la Virgen
de Concepeion.

Lo nahualistico en las danzas tradicionales
de Guatemala constituye un aspecto
muy importante para ser tratada en otro
momento. (Vedse en este sentido Garcia
Escobar, 1999),

El ledn como rey de
los animales

Discurso de los animales en | Un dngel, el ledn, un hombre, un
su relacién con el hombre y | venado. Animales cuadripedos y

1966

laudos a la Virgen Maria. bipedos.
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