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INTRODUCCION

1897, el gedlogo y etmografo alemdn
Sapper (1866-1945) publicé un
que llevaba el titulo extenso de:

ndrdliche Mittelamerika nebst einem

ug nach dem Hochland von Anahuac:

ven und Studien aus den Jahren 1858-

§ (Mesoamérica septentrional, ademds

una excursion al altiplano de Anahuac:

‘Q;&'
B libeo contiene ademds un capitulo dedicado a las
Wimzas tradicionales de la regidn ¥ en

viajes y estudios de los afios 1888-1895).
Entre los estudios y reportajes que retine
este libro, se halla un capitulo intitulado:
Volksmusik bei den Indianerstimmen
des  nordlichen  Mittelamerika (La
miisica popular de las tribus indigenas
de Mesoamérica septentrional, pp. 310-
325), dedicado especificamente a ciertas
préicticas musicales tradicionales de la
region, pero més que todo, de Guatemala.'
En este capitulo Sapper proporciona una
descripcion breve, pero relativamente
detallada de una prictica polifénica en
que participaron un tambor, dos chirimias
y voces de hombres y mujeres. Es esta
descripcion de la cual trata la médula del
siguiente articulo.?

En efecto, aquel pérrafo es, segin mis
conocimientos, el inico documento
histérico de antes del siglo 20 que no
solamente menciona la presencia de la
chirimia en el pais,’ sino describe ademds
algunas  caracteristicas  estructurales
de su misica. Pero hay mds: es en el
texto entero de Sapper que ademds se
manifiesta por primera vez una orientacién
etnomusicolégica en el sentido moderno
hacia la miisica tradicional indigena de
Guatemala, es decir, una orientacién que,
pese a todo lo disperso y superficial de las
observaciones comunicadas, demuestra
una clara intencién sistemdtica, analitica
y comparativa. Y finalmente, el autor no

Wgumis aspectos el capiulo sobre la misica: Tanzspiele
bel den Indianern des nirdlichen Mirelamerika (Danzas
tho los mdios de la Mesoamérica septentrional, pp. 326-
LARIS

L descripeion es de especial relevancia para un proyecto
e investig a largo plazo que estoy desde
hwce mds de diez afios sobre €l conjunto de tambor y
Whirimin en Guatemnala.

| mera presencia de un instrumento llamado chirimia
#i Unatemala estd bien documentada desde los primeros
Wil il o colonda (Viéase abajo),

sol te discute algunos problemas que
han surgido durante su trabajo de terreno
- problemas metodolégicos en un sentido
amplio -, sino también y eso es ain mds
importante, plantea la ubicacion del estudio
cientifico de la miisica no occidental dentro
del campo de la etnologia (Vergleichende
Viilkerkunde, p. 311), confiriéndole a tal
estudio la funcidn y el valor de un acceso
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privilegiado a “la vida sentimental de un
pueblo o de una tribu” (das Gefiihlsleben
eines Volkes oder Stammes, ibid.).

Aunque no es el lugar aqui para efectuar
una apreciacion extensa de sus posiciones
tedricas y metodoldgicas, a base de lo que
se acaba de exponer, bien se puede calificar
a Sapper de uno de los precursores de la
etnomusicologia moderna en Guatemala.

Lo que si se proporciona antes de llegar a
la presentacién y discusion mas detallada
del pérrafo mencionado, es un resumen
muy breve del contenido del texto entero.

REsuMEN

El texto de Sapper es un recorrido por
varios grupos étnicos de la Repiiblica de
Guatemala y de los estados mexicanos de
Chiapas, Yucatdn y Oaxaca — empezando
con los g’eqchi’ y pogomchi’ quienes son
tratados como unidad al respecto de su
conducta musical, continuando con unos
breves apuntes sobre la cultura musical
de los lacandones y mayas peleneros e
yucatecos, dedicando en lo siguiente mds
espacio a la misica de los k’iche’, mames
¥ los habitantes indigenas del altiplano
chiapaneco y de Oaxaca, ¥ finalizando
con algunas notas sobre los “caribes”
del litoral guatemalteco y beliceiio, al
respecto de la misica de los cuales Sapper
admite no saber, “si es de origen caribefio
(es decir, indigena) o africano”, (p. 324),

determinar y describir las diferencias
ocasionalmente similitudes al respecto d
instrumental y de ciertas formas voca

pero més que todo de estructuras musica le
y ahi principalmente de formas y conduct
melddicas entre las étnias estudiady
¥ explicarlas eventualmente a base

referencias histéricas, contextuales

psicolGgicas. Una observacién importan
de Sapper es la de la supuesta concordanc]
de las demarcaciones objetivas entre 4 =
musicales y lingiifsticas; un entendimie; i
que ha perdurado hasta hoy en dia e
mucha reflexién sobre la relacién ent
grupos étnicos (lingiiisticos) y préetic
musicales en Guatemala; mds a menudg

sin embargo, como prejuicio, a vecel

como hipétesis de trabajo implicito, pert
apenas como conclusion sostenida pg
datos etnogréficos.

No es, para repetirlo, el lugar aqui par
indicar en detalle las considerable
flaquezas teéricas y metodoldgicas

a4

4 Vale remitir en este contexto a I proximidad temp

entre los estudios de Sapper v la publicacion del ensayg

pionero de Guido Adler {1855-1 941) en 1885, intitul adg
Umfang, Methode und Ziel der Mustbwissénscha
(Campo, método y ohjetive de la musicologia), o
el cual no solamente se definen los principios de [§

musicologia como nueva discipling académica sing

mmbién  se estblece |a

Mjuella empresa; lo importante t_es po:ar
e por medio de sus descripciones
y transcripciones  musicales Sgpper
froporciona, a pesar de todo, inff:rm aciones

ilencialmente fructiferas para incursiones
nllnrit}grziﬁcas al campo de la misica
Imdicional indigena.®

Js a la exploracién de esta potencialidad
Inherente a sus referencias a pricticas
polifénicas a que me dedicoenlo si gllicr_ll‘c,
resentando primero mi propia l@dMC|on
el pirrafo pertinente, originalmente
pscrito en alemdn, la que sirve después
vomo base de discusién.

'ars un mejor entendimiento del calibre
historiogrifico  de dichas referencias
vale, sin embargo, tener presente el

'\%:&

# Una observacifn entre paréntesis: el hecho que Sapper
culeji 1 la descripeidn de eventos '
piiblicos y mds privados, prestanda, por gjemplo, su oido
curioso a fendmenos como el silbar de mujeres durante
s trabajo, demuestra una amplimd de perspectiva
investigadora de la que la etnomusicologia actual en
Ciuatemala carece en gran parte. Aungue en el caso de
Sapper este cotejo se debe probablemente en pane a
s “metodologia itinerante” que a veces puede haberlo
ohligndo a dingir su atencidn a incidentes a\'c!dcnl.u]es:l,
vs un hecho que en el presente, varios “scgn)cm
de la cultura musical indigena son ignorados casi por

completo. ;
Oliver La Farge (1994) quien visitd Santa Eulalia a

g C
(Vergleichende  Musikwissenschaft),  Ilamada
farde icologia”, como  subdi i de
musicologin sistematica, Aungue ¢l planteamicnto de

Total, un campo enorme para cual
estudio etnogréfico en vista de lo cual no
sorprende que las observaciones de Sapper
sean algo parciales y superficiales.’ No
obstante, el objetivo de tales observaciones
de orientacién comparativa es bien claro:

bicacion dentro del canon acad st ddistinto, amiby
4 indican la que obviamente surgid §
finales del siglo 19, de proprocionar al estudio de misic
| no occh un (nuevo) fund, ientifico denty

del marco académice,

Vile recordar de todos modos que estas observacion
formaban solamente una pequeia parte de un ampli
banico de intereses cientificos que Nevaroh 4 Sappd
a emprender sus il bles por In regid
(Por un listado detallado de estos recorridos véase Frad
Termer 1970}

w

de los afios 30 del siglo 20, todavia encontrd en
leneitn la misma combinacién instrumental {1994:115).
Las grabaciones originales de  Termer, dcms.iladas
posiblentente en su tiempo en el Hamburgisches
Museum fiir Valkerkunde und Vorgeschichie (Museo de
Ei fin ¥ Prehi de g0, junio a las dos
chirimias Lr-‘aidss desde Guatemala v mencionadas por
Heinitz (1933:4), o se han perdido o, al menos ya no han
sido accesibles hasta ¢l momento. De todes modos, ya
¢l mismo Heinitz reporta algunes de los rollos de i
eomo tan deteriorados que no fue posible ni percibir ni
trnseribir lo grabado con la debida exactitud. Eso es
particularmente lamentable porgue al parecer uf.vcld miis
que todo la transcripeidn de la estructura polifidnica de las
piezas (Véase abajo).

siguiente hecho: con pocas exccp(:lc!nes
— la mds conocida de ellas siendo quizds
el acomp 1to del Rabinal Achi por
dos tmm‘petas ¥y un tun — ya no exisre_ en ?1
presente una tradicién (mil§’01') de POllfcll_ﬂa
de contrapunto en el &mbito de la mlfls;c.a
tradicional indigena. Eso se hace sentir
particularmente en el ¢aso de !a chirimia
que, hoy en dia, es invariablemente
parte de un conjunto conformado por un
tambor y una chirimia sola, pe:Io- que,
segiin fuentes histéricas, ha pamapacFo
desde los primeros afios de la _coloma
hasta las primeras décadas del siglo 20
en pricticas polifénicas ain seguramente,
en combinaciones instrumentales  (y
posiblemente vocales) cambiantes. La
combinacion de dos chirimias con [an-{bor
que Sapper encontrd a ﬁnalf:s del siglo
19, no se encuentra mencionada, por
ejemplo, en ninguna de las fuentels de!
siglo 16 en que sin duda alguna ciertos
tipos de chirimfas formaban parte de !a
miisica polifénica contemporinea. Martin
Alfonso Tovilla (1960) y Thomas Gage (en

Thompson 1958) a su vez, haoen_ amb{_)ﬁ
ia a la existencia

explici 1 te :
de un conjunto compuesto _por W’_na"‘
chirimias y trompetas en la primera n:utad
del siglo 17. Por otro lado, es la misma
combinacién hallada por Sapper de Ialcual
Franz Termer logré grabar algunas piezas
en 1927 en Santa Eulalia, Huehuetenango:’
grabaciones que a su vez formaron 1‘a base
material de las transcripciones que Wilhelm
Heinitz elaborg y publicé en 1933.%

De todos maneras, fue Sapper guien por
primera vez dio cuenta de al menos all gurllas
propiedades de la estructura Ipf)hfﬁmca
tal como la realizaron dos chirimias en
conjunto.
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EL PARRAFO DE SAPPER
SOBRE LA POLIFONIA

“Cuando dos chirimias tocan junto y
al aci fi bor, algo

T i de un t
que se puede observar de vez en cuando,
la hber.rad de variar es, por supuesto,
limitada;® en este caso el concierto ocurre
de tal manera o que la segunda chirimia
acompana la primera (ejemplos de tal
indole proporciona Brasseur de Bourburg
(sic) en el anexo de su “Gramdtica de

la lengua Quiché, Paris 1862), o qu
segunda chirimia entra después de
tiempo determinado en el mismo intery
o también en un intervalo distinto.

Asi por ejemplo of en Chincani (1895,
la primera danza del Baile de Cortéz)
proviene de todos modos del drea k'ich
como la primera chirimia tocd la siguie
melodia sin que se hubiera i
identificar con certeza un compds:

F&g%_%qﬁ;_%;-#:gm

Bireasery==r

—i«—-— u, 5w,

mientras que la segunda chirimia entrd después de una pausa y tocd, sin preocuparse B
la primera voz, continuamente la siguiente melodia:

f======r)

Mds adelante la primera chirimia toco:

Wﬁ—-z-ﬁisﬂ- -

_Jfaifltﬁro‘d:i_‘a:ta‘

9 Se trata aqui de la libertad de variar una melodia. En el texto de Sapper el p:irm{o traducido forma parte de una dis

sobre fos diferentes grados de libertad que ofrecen
varickon melddica,

¥ icos respec a los milisicos &

| o 3 . &
Wieniras gue la segunda, como anteriormente, entrd en cualquier de la mel,

W la primera chirimia y tocd fortisimo la siguiente melodia:

Butretanto los indios varones y muchachas bailaron y cantaron sin cesar un e agudo
Vontinuo mientras que el tambor repitid sin parar:

u s f.

gzr—:—-e::::'—lzrzp =

Fue una musica extremamente irregular y violenta, sin armonia, pero quizds apropiada
para la danza (una especie de danza guerrera). Mids adelante la primera chirimia empezo
Wl fercar otra vez:

(ESERrEEsEE=s==cr

= — s f,
24 = 1 - —

mientras que la segunda la acompaiio asi:

f&:%:‘?ﬁ%ﬂ

Miis tarde ambas chirimias se alternaron tocando:

%&Hﬁ:«h ===
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De un modo semejante continud la miisica
chillona; al final entré una ver mds el
canto, como anteriormente con un re
continuo, terminando, sin embargo, en
una especie de cadencia en un la, al igual
continuo.

La irregularidad de las melodias, las
cuales los miisicos aparentemente varian
frecuente y  fuertemente, la inquietud
de las melodias, la excitacidn nerviosa
causada por los tonos iniciales agudos ¥
continuos, contrastan marcadamente con
las melodias mansas v armoniosas de los
q’eqchi’; no ob , hay que considerar
que el Baile de Cortéz es una danza
guerrera por lo cual la misica tiene que
tener un cardcter fogoso.” (pp. 317-318)

INTERPRETACION

El problema fundamental que se pone al
querer apreciar el valor del documento
como fuente histérica, es la falta de
informacién adicional contempordnea que
podria servir como base de comparacién.
Se sobrentiende que en un caso asi no
solamente el contenido sino también la
forma y las circunstancias en que éste se
transmite, deben ser considerados con
cuidado especial.

E idovaleaclararprimeroel us
etnomusicogrifico del parrafo traducido:
éste forma parte de una comparacién
estilistica de diferentes procedimientos
melGdicos que Sapper hallé entre los
diferentes grupos étnicos y alli, entre
diferentes grupos sociales y en diferentes
contextos. Estos procedimientos suelen
ser ejemplificados por medio de extractos
breves de piezas musicales integrales
cuyas transcripciones estdn intercaladas

entre ¢l texto escrito. Es de esta mism
forma fragmentaria que se nos present
también este ejemplo de procedimiente
melédicos en estructuras polifnicas. A |
que concierne la informacién etnogrifie
sobre las circunstancias en las que oy
aquel ejemplo, Sapper se limita aidentifica
el lugar y la fecha del evento: Chincani, e
1895; ' el contexto: la primera danza de
Baile de Cortéz; las fuentes sonoras:

chirimfas, un tambor y voces masculina

y femeninas; y la composicién del elenca
de bailarines por representantes de ambos
sexos. Total, es obvio que el objetivo de
tal pérrafo no es informar exhaustivamente

sobre un fenémeno musical especifico

¥ alin menos sobre su contexto social
cultural.

También vale figurarse las condiciones bajo
las cuales Sapper efectud la transcripeion
escuchd la danza, al parecer, una sold
vez ¥ no la transcribié posteriormente en
base de una grabacién,! sino en vivo, e
decir, en real time, los eventos musicales
tomando su imparable e irrepetible curso,
y probablemente en medio de aquellas
“distracciones” que suelen llevar consigo
tales representaciones de bailes. Ambas
circunstancias juntas nos dejan con

e

10 Hasta Ia fecha no me ha sido posible identificar un lugar
de tal nombre. Aungque el recorrido escrito de Sapper pa
Ins diferentes énias haya legado, en efecto, a los k'icl
cuando sarge este ejemplo, la observacitn de que cl Bal
de Cortéz .proviene de todos modos del drea k'iche™, &
lo suficiente ambigua para buscar eventualmente tambids
fuera del drea indicada.

11 La invencién del fondgrafo por Thomas A, Edison oc
en 1877, pero sus primeras aplicaciones en el camp
etnomusicolfigico las parece haber encontrade  est
fectirso téenico, de suma importancia para ¢l désarolla
futura de | disciplina, poco tiempo después de los afiog
principales de trabajo de lerreno de Sapper en Guatema
(Viéase también Myers 1992:4-6),

algunas dudas al respecto de que Sapper

"mismo haya podido (o querido) verificar

lo que habja observado y transcrito,
compardndolo por lo menos a varias
versiones de lo mismo.'*

Con lo susodicho en mente se puede
someter a una primera consideracién el

-h;&

12 Como en otras tradiciones orales, la realizacidn de
uma “danza” o de un “son” significa normalmente la
realizacién de una pesibilidad o variante sola de una
gama mis o menos amplia de posibilidades o variantes.
Es decir, para obtener una idea de lus posibilidades que
definen una pieza especifica y para determinar Las rug’l.as
que rigen sus distintas realizaciones no basta analizor una
sola versidn (Véase también Stockli 1999). Por otro lado,
no se deberia descartar la posibilidad de que Sapper haya
escuchado agquel dia no solamente la primera “danza”,
sino varias “danzas” del mismo baile con estructuras

icales posi j y lampoco de gue
haya tenido expericncias anteriores y posteriones con este
tipo de polifonia, algo que bien le habria podide ser de
utilidad no en electuar la ipcitn durante
Ia realizacién del baile, sino también en la revisidn ¥
verificacién posterior de la misma. Dicho sea de paso,
aunque en efecto no puede [ener mayores consecuencias
para la interpretacion del documento: a pesar de que
@ primera vista parccen ser idénticas, hay, ademds de
una distancia temporal, diferencias funcionales entre la
transcripcidn como téenica de terreno y la transcripeidn
publicada posteriormente. Es decir, la primera le
debe haber servido a Sapper mis que todo de recurso
mpemotécnico, mientras que lo segunda obviamente
le ayudé pr en la ejempli de un
argumento. Es de suponer entonces que Sapper sometid
su transcripeidn de campo, antes de publicarla en su
presente forma, a una redaccion cuidadosa que meluyd
I un recorte iderable del original.

13 Viéase la dltima parte de Lo transcripeidn de Sapper. No sc
trata en este caso de una estructura polifdnica en sentido
estricto; sin embargo, lo que nos interesa aqui es ver lus
I de las dos chi de relaci unaala
nira, ho importa en principio si sea de un modo simultdneo
o sucesive,

14 La sucesion de y la interrelacidn entre los tres modos

foeron el img en el
desarrollo formal de la danza aungue por lo fragmentario
de ln informacidn va no se puede determinar de qué
manera exaclamente,

15 Dhos veces Sapper simplemente se limita a indicar con un
ws.w, 0 bien waf. (="etc.”) I continuacion de una frase
meladica de la primera chirimia.

contenido del pdrrafo traducido, en el cual
Sapper mismo indica dos modos distintos
de pricticas polifonicas: al respecto
del primero, se limita a caracterizarlo
brevemente como un acompafiamiento de
una chirimia por la otra y remitir por lo
demas a los ejemplos agregados al anexo
de la "Gramitica® de Charles-Etienne
Brasseur de Bourbourg y provenientes del
Rabinal Achi. El segundo, sin embargo, se
ejemplifica en el parrafo mismo.

Este segundo modo a su vez se puede
subdividir ficilmente en tres modos mds,
todos ellos representando procedimientos
polifénicos distintos empleados en la
misma danza: uno consiste en que las dos
chirimias se alternan en la realizacion de la
misma frase melédica," el otro en que dos
frases melodicas distintas se sobreponen,
a lo cual, como tercer modo, se une en
ocasiones el unisono de las voces de los
bailarines y bailarinas. Este tercer modo
consiste en concreto, en la superposicién
de la quinta sobre el supuesto tono
fundamental de la escala melédica, cantada
de una manera continua sobre la estructura
de dos voces instrumentales, terminando,
no obstante, por medio de una “especie
de cadencia” en la segunda sobre el tono
fundamental hacia el final de la pieza."

El concierto simultineo de las dos
chirimias a la discusién de lo cual se dedica
en lo siguiente un espacio privilegiado,
consiste en la superposicién de dos formas
melédicas ligeramente distintas: mds
extensa en el caso de la primera chirimia,”®
la misma férmula melddica breve repetida
y variada en el caso de la segunda. Similar
es, sin embargo, el movimiento melédico
general de ambas que mds a menudo tiene
su punto de partida en la quinta sobre el
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tono fundamental y de donde desciende
en direccion general hacia el tono
fundamental. Ambas melodias comparten
ademds el registro y el 4mbito principal de
(mds 0 menos) una quinta aunque también
en este caso la primera se extiende en
sus extremos mds alld del dmbito de la
segunda. La escala mayor sobre sof parece
formar la estructura tonal para ambas,
sin embargo, es pertinente hacer una
advertencia al respecto: el accidente de fa#
por lo cual Sapper indica aquella tonalidad,
no aparece en ningiin momento como tono
melédico, asi que la determinacién de una
escala mayor con el séptimo tono sostenido
como base melddico, parece ser una
suposicion de Sapper.'® Mds importante
para la cuestién del concierto tonal de las
dos voces es, sin embargo, que mientras
el re, o sea, la quinta sobre el supuesto
tono fundamental sol, juega el mismo
papel importante para la férmula melédica
de la segunda que juega en la estructura
melédica de la primera, en ninguna de
sus repeticiones esta férmula termina en
sol, sino siempre en la, la segunda sobre
éste."” Es decir, la segunda voz ni confirma
explicitamente la tonalidad sobre sol ni se
relaciona claramente a la primera en una
especie de bi-tonalidad. Al respecto de Ia
afinacion tanto individual como conjunta
de las dos chirimias finalmente, basta
advertir la posibilidad de que en realidad
no se las tocaron tan nitidamente afinado
como lo sugiere la transcripcién.'®

(Es posible inducir del ejemplo
retrospectivamente una teorfa implicita
0, mds modestamente, al menos algunas
pocas reglas de este juego polifénico?
— Para poder dar una respuesta falta incluir
todavia dos observaciones mds de Sapper
Que me parecen claves: la primera es que

en este modo de prictica polifni
segunda chirimia pudo entrar “des
de un tiempo determinado en el it
intervalo” — como aparentemente 1o |
en la danza transcrita —, pero tamk
“en un intervalo distinto”.”® La se
concierne a la ejecucion ritmica de
melodias en s y su coordinacién tempo il
en conjunto, las que Sapper caracteriza
los siguientes términos: “sin que se habr]
podido identificar con certeza un compés

preocuparse por la prinlf:ra vozi‘,
trd en cualquier momento”, ademds
que indica el tratamiento "l'ibre" del
pds en la transcripcion misma por
jo de barras gue obviamente no son
Bitrras de compds sino signos de un fraseo
melddico irregular, y de calderones en
tlertos tonos.™

Ambas observaciones remiten a un tipo
de polifonia caracterizadc! por gradqs
especificos de dependenciae mdeperlde_ncw
entre las dos voces.*! Imerdependepcw se
halla, en el caso del ejemplo transcrito, en
¢l registro y la escala diatc‘mical idénticos, ,
ademds en el movimiento melddico generftl
similar. Hay ciertas indicaciones ademds
de diferencias funcionales entre las dos
voces en el sentido de la superposicion de
una melodia principal — mds extensa tanto
tonal como temporalmente —y una especie
de ostinato breve, es decir, una figura
melédica regular y repetida, aunque en

-Q;&v
) Por cierto se trata de Jos tonos a los cuales ya hemos
atribuido mis arriba especial impertancin estructural en
| formacién mekbdica: la quinta, el tono fundamental y la
damental.

segunda sobre el tono fun . .

21 Con “dependencia” ¢ “independencia” se denotan
i i pecifi de Iz i f!cl
concierto polifinico. Es mds que todo el .lemmm

16 Al respecto de la determinacion del sof como tom
fundamental de la escala surge oira duda més: sungque
exponen en ellas varas tonalidades v no solamente un
lama la atencién que todas las melodias transcritas en 8
texto de Sapper son de tonalidades que requieren muy
pocos accidentes - en efecto, uno al méximo que es el fi
- ¥ también el trazar de muy pocas lneas adicionales
pentagrama, Encontrar en la literatura emomusicoltgica’
transposicioncs por conveniencin no es alpo insolito]
aungue a menudo estdn declaradas como tales, Ademds,
muchas culturas musicales no hacen uso de una referencia
absoluta y obligatoria de afinucidn. Sea como fuese,
mucho mds importante que la cuestion de la afinacisn

absoluta es en este caso la informacién que fue una escala
diatdnica - atn reducida - que formé la buse 1
del desarrollo melédico.

17 Donde termina también, segin Sapper, la cadencia
melbdica de ls voces de los bailarines.

18 Con eso no guiero insinuar que Sapper no habria sido
cipaz de percibir diferencias eventuales en la afinacidn
de los dos instrumentos. Al contrario, Franz Termer
(1970:2} le atestd una “profunda aficién” a la misica yun

este caso, de una regularidad eldstica. No
obstante, no se deberfan sobrestimar estas
diferencias:comolamelodiasupuestamente
més extensa estd conformada, en efecto,
por frases también relativamente cortas y
semejantes en varios aspectos a 1.05 de la
segunda voz, la diferencia consiste més
que todo en el grado en que se explaya la
misma estructura melédica.”

Independencia a su vez se encuentra més
que todo en la asincronizacion de las d‘fs
voces, es decir, en la falta de un compds
regular comin — “compds” tanto a] nivel
de la pulsacién como de la métll'lca -y
potencialmente también en el dmbito T.opsl
si se considera la conducta tonal alternativa
a la que también se refiere Sapper. Ur{a
relacion temporal de cierta independencia
entre los distintos elementos sonoros, de
igual importancia como las demis aunque
hasta el momento no se haya considerado
es la relacion entre el tambor y el conjunto
melddico que consiste en una fém::ula
ritmica acompasada, continua y estricta,
contrapuesta a una o varias melodias que
carecen de un compds regular.”

Es obvio que bajo las condiciones
ritmicas indicadas por Sapper: duraciones
irregul y desiguales del fraseo en

“oido muy fino que le puso en estade de apuntar hasta e
canto de [as aves”, algo que bicn nos puede servir como
afirmacion de las idades perceptivas y musicales de
Sapper. Sin embargo, s al menes concebible que Sapper
no les habria dado i cierias desafinaci

mds atin, que las habrin considerado como desviaciones
errfncas del concepto de una afinacicn temperada y
coordinuda, tal como la representa en su transcripeion,
¥ 00 como expresida de wn posible concepto altermativo.
(Vénse Ter Ellingson 1992 para una apreciacidn critica
de lus comribuciones de criptores de formacidn

“independencia”, sin embargo, que no
&:::“:Hpaml.c a la nocidn qlTe los musicos de enfonces
posihlemente tenian de su mividaul:
22 Entod ! idnd
requiere la P
VOCES.

!\?—.‘T‘:’wﬁulmwn polifénica gue Luis F&]i.pe Ramén ¥
Rivera (1975:14) llama “melddica independiente”.

24 Por ejemplo, no s de todo claro a cuantos parimetros mds
se refiere la Vdespreocupaciin®® que demmtmf la s.cgmda
voz por lo primera; es posible que mbién incloyd

dencia de

de cierta i

. A del
musical occidentul & la historia de la p minimas entre ambas vm:f al respecto
etnomusicogrilicn, ) - tiempo de las notas “blancas” ¥ .w.eg:as : e

19 Son varins lis mterpretaciones posibles de esta relacidn 25 Suponer lo contrario seria admitir que los milsico:

tonnl alternativientre s dos voces a la cual remite Sapper;
I s rcdical de ellas es I de una despreocupacion total
o cuabguier coordinueion tonal

entonces dntentaron ot modo de pcﬂl!on.i.l pero no
fueron capaces de realizarlo, una suposicién que por
varias razones dificilmente se puede sustentar,

ambas voces, mds el sostener ocasional
no medido y no coordinado de clertos
tonos (indicado por medio de calderones),
mds eventualmente otros  elementos
“desconcertantes™ un control rmelonal
y riguroso de la superposicidn de lox
intervalos y frases melodicos entre mmbin
voces no fue posible, per mnpn\!tn
intentado.®® ;Y expresudo poultivamente’
Corriendo el riesgo de parecer sonfindis
intencion y resultado entre lon liiles
existe por cierto uni enpeole de viin
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apenas accesible al andlisis retrospectivo,
se podria aventurar la siguiente hipétesis:
el objetivo de tal actividad polifénica era
crear una textura sonora densa, compuesta
por la superposicién del timbre de dos
chirimias tocando dos melodias distintas,
de voces humanas y del timbre y de la
formula ritmica del tambor. La creacion,
manipulacién e intensificacién de esta
densidad deben haber dependido tanto del
nimero de las voces participantes como de
otros factores mds, entre ellos, particular
y precisamente el de la no coordinacién
métrica, ritmica y, hasta cierto punto
tonal; en el caso del conjunto melddico
ademds de la seleccion del mismo registro
v, en el caso de las chirimias, del mismo
timbre, por la cual se encubri6 atin mds la
particularidad de las dos voces, creando asi
algo como una “banda ancha melédica” o
“melddica gruesa”.

COMPARACIONES

Un recurso mds para evaluar la informacién
que proporciona el parrafo de Sapper (y
la plausibilidad de su interpretacion) es
la comparacién con fuentes posteriores,
en este caso: con las transcripciones de
Heinitz, las prdcticas musicales actuales
del conjunto de un tambor y una chirimia,
mis algunas pricticas polifénicas que
atin han perdurado en otros dmbitos
instrumentales.

De las siete transcripciones que efectué
Heinitz de las piezas grabadas por
Termer, solamente tres indican estructuras
polifénicas y eso ademds, de una manera
extremadamente fragmentaria.®® De todas
maneras, éstas dan la impresion de algo
bastante distinto a lo hallado en la pieza de
Sapper, no solamente a lo que concierne

la estructura polifénica sino también &
respecto de la organizacion ritmica de
voces en si. Esta iiltima parece mucho
pegada a una pulsacion y métrica regularey
(pese a cambios ocasionales de compds,
compartidas por ambas voces. El modg
polifénico a su vez parece caracterizars
~ vale reafirmar lo muy hipotético

esta caracterizacién en vista de los pocos
pasajes a dos voces transcritos — por la
organizacion generalmente homoritmica

de las dos voces y por los siguientes

intervalos concertantes: octava, quinta,
cuarta, tercera y unisono, siendo el unisona
¥ la tercera los intervalos que ocurren con

mayor frecuencia. Al igual hipotética
quedan las reglas de la coordinacidn

temporal entre el conjunto melédico y el
tambor las que Heinitz ejemplifica en solo

una de sus transcripciones. En este ejemple
parcial los dos elementos comparten la

pulsacién bisica, pero cada uno se mueve

en un metro distinto,?’

La comparacién de la polifonia en la pieza

de Sapper con la organizacién del material

musical en los conjuntos actuales de un

tambor y una chirimia tiene, por razones |
obvias, sus limitaciones, sin embargo,’
logra revelar una continuidad en los
siguientes aspectos importantes: el alto

grado de libertad en el tratamiento de los

elementos “pulsacién” y “métrica” que
P ¥ q

26 No se sabe si en realidad una sola chirimia formé la pane:
mebidica en las demds piezas transcritas o si fue el estade

de sus grabaciones que ya no permitic la identificacion

de una segunda voz. De todos modos, Heinitz comenta.
sobre una de sus transcripciones-que demuestra al menog
parcialmente un concierto de dos voces, que “por el
fonograma defectuoso solamente se, pudo insinuar la
segunda voz.” (1933:7)

27 Se trata, en concreto, de la superposicién racional de un
214 melddico y un 3/4 ritmico.

gora la chirimia en el desarrollo melddico
en relacion a la cual la organizacion
lemporal’ de las férmulas ritmicas del
tumbor es mucho méds (ain a menudo
no  absolutamente) estricta; finalmente,
la independencia relativa entre tambor
y chirimia como consecuencia de la
estructura temporal de cada uno.

Pricticas polifdnicas que en el presente ya
noseencuentran gnconjuntoscon chirimia,
se hallan, no obstante, ocasionalmente en
conjuntos conformados por tambor(es) y
flautas de cafia (pitos) las que en varios
aspectos musicales y contextuales son
parientes muy cercanos de la chirimia.
No he estudiado este conjunto y su
miisica de una manera sistemitica asi
que las siguientes observaciones bien
pueden parecer algo fortuito y aislado.
No obstante, dispongo de grabaciones
de dos piezas que exponen dos modos
polifénicos distintos realizados en ambos
casos por dos flautas de cafia y uno o dos
tambores. En uno de estos modos (Franco
1987: No. 6) ambas flautas realizan la
misma melodia al mismo tiempo, sin
embargo, con desviaciones minimas,
pero  probablemente  suficientemente
significantes para hablar de una estructura
heterofiéinica. En la otra pieza - se trata
de una version del famoso Mishito
(Arrivillaga 1988: No. 2) - participan dos
flautas de cafia de diferente tamafio, més
un tambor y una caja y el modo polifénico
en que se realiza la pieza se asemeja en
algunos aspectos a la pieza de Sapper,
en otros no. A estos idltimos pertenecen
el alineamiento relativamente estricto de
todos los elementos sonoros a un compds
comiin ¥ también el registro distinto en
que tocan las dos flautas; muy semejante a

la pieza de Sapper es en cambio la relacién
mel6dica entre ambas flautas: mientras
que la mds grave repite versiones variadas
y relativamente breves de la melodia, la
mids aguda realiza versiones de la misma
al igual variadas, pero mds extendidas.
Al tocar en principio una octava aparte,
ambas voces aparentemente  estin
coordinadas al respecto tonal. Ademds,
las repeticiones y variaciones de ambas se
basan en el mismo material melédico. Los
que no parecen coordinados son el fraseo
irregular y la métrica, lo cual bien podria
causar la impresién de que las dos flautas
tocaran “sin preocuparse” una por la otra.

CONCLUSION

Las inquietudes que formaron el punto de
partida de este articulo, pueden expresarse
con las siguientes preguntas: ;cudles
son las informaciones que se reciben
del texto de Sapper al respecto de una
prictica musical histérica especifica?
y ¢cudles son los medios que permiten
corroborar esta informacién? Ambas
preguntas apuntan, en iltima instancia,
al problema historiogréfico fundamental
de la memorizacién y transmisién de un
fendémeno tan voldtil como lo son los
sonidos musicales. En el caso en cuestion,
histéricamente situado inmediatamente
antes de la era de las grabaciones
fonogrificas, los medios de almacenar y
transmitir la informacién musical eran
de dos clases distintas: o por la via oral
y principalmente dentro de la cultura
misma, o por medio de transcripciones
y  descripciones  escritas  dirigidas
principalmente a lectores ajenos.

El problema de la transmision de
informaciones musicales por la via
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escrita, que es de lo que aqui se trata
principalmente, consiste mds gque todo
en la (re)traduccién adecuada de un tipo
de informacidn a otro; un problema que
se agudiza ain mds cuando el fenémeno
descrito ces6 de existir como tal. En
este sentido se ha interpretado (que es,
de hecho, lo que significa “retraducir” o
“recibir informaciones”) el pdrrafo de
Sapper tanto del dngulo del contenido
como de su forma, primariamente para
reconstruir una prictica o tradicién
musical especifica. Que al final de
cuenta se tenga gque conformar con la
reconstruccion de solamente unos pocos
elementos (a menudo ademds hipotéticos)
de la supuesta tradicién musical, es
precisamente un problema de traduccién
¥ retraduccion.

A pesar de todo, creo que entre estos
elementos se encuentran al menos dos que
son de suma importancia para la definicidn
posterior de la prictica polifonica de la cual
provienen, es decir, la dependencia relativa
de las dos voces melddicas al respecto
del material melddico y la independencia
relativa entre ellas mismas y entre el
conjunto melddico y el acompafiamiento
ritmico a lo que concierne la pulsacién, la
métrica y el fraseo.

Pero, tanto los ejemplos indicados por
Sappercomo los que se han consultado para
corroborar aquellos, demuestran también
que aparte de este modo especifico ha
existido y probablemente sigue existiendo
cierta variedad de procedimientos
polifénicos dentro del dmbito de la miisica
instrumental indigena.

Finalmente, un resultado mds del estudio
del pdrrafo de Sapper, de igual importancia,

es que provee ciertas pricticas music;
contempordneas - entre ellas, otra

la organizacion temporal relativ
independiente de los elementos sonoro
distintos - de una profundidad histérica
mds de cien afios y, si fuera necesario,
la autoridad de una tradicién ya bastan
larga.
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