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Muisica tradicional de las tribus indias de 1a Mesoamérica
septentrional’

Carl Sapper

8j es clerto que fa misics es la expresion inmediata del sentimiento; que traduce las vibra-
ciones del alma en sonidos, por decirlo asi, entonees, debe ser posible inferir de la misica la
yvida sentimental. Esto deberia valer especialmente para la mibsica popular porque en este
caso clertas pivzas musicales han sido del agrado de la mayoria de la poblacion, a pesar de
torda individualidad de sus miembros. No importa si dichas piezas surgieron del pueblo
misma o fueron creadas por misicos especializados; lo importante es que hacen resonar
pna cuerda intima de la gran mayoria, o sea, que en verdad concuerdan con sus sentimicn-
tas. Ahora bien, quien supiera inlerpretar la misica de una manera que comprendiera estas
pxpresiones sentimentales por medio de nuestras nociones abstractas, se formaria de las
piezas musicales favoritas de un pueblo una idea mis fiel de su vida interior, de su cardcter
de lo que podria resultar de muches afos de observacidn direeta. Lamentablemente fas
expresiones del sentimiento por medio de los sonidos son demasiado generales para ser
interpretadas de este modo especifico, v en mi opinion, toda la mdsica programditica sola-
mente ha comprobado la verdad de esta afirmacion porque las ideas que indican los compo-
sitores, quizas pueden ser comprendidas; sin embargo, en ninguno de los casos que conoe-
ca, estin representadas de un modo tan convincente para que deberian ser comprendidas
como [ales, Es que la mitsica no logra representar mi ideas determinadas ni objelos materia-
les, sine solamente estados de dnimo los cuales, eso si, consigue de verdad evocar en ¢l
oyenie, mientras que todos los intentos de deducir ideas abstractas o acontecimientos con-
cretos delas obras musicales, deben parecerle al eritico sobno como fantdsticos.

Aungue tiene, por lo tanto, limitaciones creativas mucho mas estrechas que uno quizds esta
dispuesto a admitir, la misica es un elemento etnologice de importancia excepcional por-
gue expresa-la vida sentimental de un poeblo o una tribu de un modo fiel ¥ correcto aungue
a grandes v borrosos rasgos. Mo es el logar agui para exponer como se revela éste en la
misica de las distintas naciones europeas, especialmente en la misica popular, Tampoco
guiero explayarme sebre b opimidn pobre que se hace uno acerca de la profundidad de los
sentimientos de la poblacian de nuestras urbes al escuchar como se cantan o silban cancio-
nes triviales en todas partes. Agal quiero limitarme aindicar la importancia que pueds tener
para nosotros ¢l conocimiento de la mosica de pueblos civilizados ¥ primitivos, porgue es
concebible que solamente ella nos proporciona la clave para la comprension de su cardeter,
ademds de representar un buen medidor de su desarroflo culural, Desafortunadaments, el
miaterial pertinente es actualmente Wodavia demasiade pobre para facilitar ya, sobre la base
de investigaciones comparativas, una apreciacion amplia de la importancia de la misica del
mide que acabo de exponer, Sin embargoe, me parece probable que la misica popular esté
desipnada @ jugar un papel significativo en la emologia comparativa y me siento adn mas
legitimado a tal afirmacion porque hice en mis recorridos por la Repiblica de Guatemala
muchas observaciones que puaden servir para confirmar inmediatamente dicha suposicion,

Sobre tode noté el desarrollo relativamente alto de la misica tradicional indigena de las
tribus gque pertenecen a fos pucblos mayas. En efecto, las pricticas musicales de alzunas
tribus s caracterizan por tal armonia ¥ un ritme tan vigoroso gue hasta suena apradable al
oide relinado europeo, pese a la sencillez de las melodias v numerosas parlicularidades.

"Ohiginal: Volksmusik bei den Indinnerstimmen des néirdlichen Mittelamernike, Ensu Dax néndliche
Miltel- Amerika nebst einem Ausflug nach dem Hochland von Anahuac: Reisen und Studien avs den
fuhren [AE8-TA9S, Braunschweig, Friedrich Vieweg & Sohn, 1897, pp, 310-325,




Crei tener defecho deduer de este nivel relativamente alto del arte musical un nivelalto de
torda la cultura pasada, v una visita de los sitios arqueoldgicos del drea, con sus esculturas v
temiplos maravillosos, me ban confirmado mi suposicion de un medo mis que contundente.

Mas importantes son oles observaciones que demuestran que entre las distintas tribus de la
familia maya la misica tradicional tiene diferencias significativas y diversas, vy es muy
notable que entre aquellas tribus que perlenceen al masmo grupo lingliistico, tambicén se
encuentran idénticos rasgos bisicos de la prictica musical.

Entre los kekehi v los pokomehi la orguesta congiste en general - nodiferencia a olras tribus
de la familia maya - en instrumentos de cucrda {arpa, violin y guitarras). Por lo visto, estos
mismas son imitaciones de modelos europeos, pero no cabe duda que ya antes de la llepada
de los espafioles existian instrumentos de cuerda, aungue de construceion distinta,

Muchas veces se ve en el drea kekehi, igual gue al resto de Mesoamérica, la marimba, un
instrumento de pereusion hecho de madera el cual se encuentra de la misma forma timbién
en Africa de donde seguramente origing, como demuestra bien la etimologia de la palabra
{segin Max Buchner, "di rimba” significa en idioma de los angola "la calabaza” ¥ "marim-
bia", "las calabazas™ porque a Gstas se usan como cajas de resonancia), v no cs nada raro
observar instrumentos muy grandes de este tipo tocados por dos, tres o hasta cuatro hom-
bres. Aparte hay también instrumentos pequeiios, cargados ¥ tafidos por un solo hombre,
Tambigén de origen africano es probablemente el arpaché o marimbaché, también Namado
earamdna, la cual consiste en un arco de madera ligero de unos seis pies de longitud, armado
con un bejuco delgado v resistente o un cordel el cosl es tensado desde el centro hacia ¢l
arco por medio de un lazo. De esta forma, al golpear las dos divisiones de la cuerda por
medio de una higera varilla de madera, se producen la toniea y la dominante superior respec-
trvamente, mientras que se crea con la boca a lacual el arco de maders estd prénsada, una
melodia (como en el caso de una guimbarda) la cual se voelve audible pracias a las vibra-
ciones del arco de madera,

La misica de los indios kekehi v pokomchi es exclusivamente instrumental, nunea he ob-
servado misica voeal en las representaciones indigenas (a excepeion del Baile de Cortés),
Por lo general, las piczas son divididas en dos temas muy breves, el primero siende 1ocado
a menudo mas suave y tranguilamente, el segundo mds fuerle, con tilmos mids vivos y enun
ambito tonal mas grande. En el anexo proporciono algunos ejemplos de tales piezas, que,
pese i ser sencillas, no s les puede negar cierto encanto ritmico ¥ melodico, ¥ sungue o
veces | afinacion deje-algo que desear, ¢l efecto que tienen los instrumentos de coerda
dulees, es.a menudo muy agradable y prato, Tantas medias horas que he pasado sin cansar-
me en lo més mirmo observando las danzas con sus movimientos ranquilos, pero muy a
menudo de una gracia excepeional, especialmente los de las indiss jovenes y los nifios,
mientras que dislruie de los sones alegres, pesea las repeticiones persistentes. Para hacer
resaltar ¢l ritme de las danzas a menude un nifo golpea con el puile ln caja de resonancia
del arpa y aungue este sonido sea algo rudo, molestando un poco Ja armonia dulee de los
instrumentos de cuerda, resulla ser un recurso bastante Gtil para la realizacion exacta de los
movimientos danzarios,

En el pasade, se usaban silbatos de barro’ en la Verapaz v en otras regiones de Mesoamérica,
El dmbito tonal més grande que pude observir en tales silbatos prehistdricos, solamente
consistid en una quinta en escala distnica, un hecho que parece todavia resonar en muchos

" Enel presente se encueniran tales silbatos de barvo - en frmide phjaos — dnicamente como juguetes
infantiles, prodeciende no mas que dos altures de sonido (veved on kekehil,

sones indios: éstos se limitan a dicho dmbito tenal & veces en su totalidad - en el caso de
sones breves - o.al menos en la primera parte si se trata de sones bipartidos, No sin influen-
cin sobre la miisica de los indios ha sido probablemenie el canto de los pajaros que la gente
oyen frecuentemente en los bosgues solitarios y que imitan. En algunos easos noléd reminis-
cencias lejanas a los cantos de los pdjaros, y después de observar como algunas aves cand-
ras @ veces varlan su canto disolviendo el tono inicial, a menudo sostenide, a una serie de
tonos bréves v ripidos, uno viene a reconocer un patron muy similar en el comicnza de
muchos sones indios,

Pese o que las piezas terminen a veots no en la Wnica, sino en la quinta, se observa con
frecuencia también la repeticion enfitica de la tonica, en completa cormespondencia con el
cardicter propio a los indios verapacenses: la predileccion por los instrumentos de cuerda
dulces y los sones sencillos, adn a menudo bastante movidos, corresponde. muy bien al
eardcter tranguilo, pero sensible de la gente; la insistencia en el tocar de fa tonica en nume-
ros0s SOTCS expresa su obstinacion tenaz en la conservacion de la tradicion,

Antes de dedicarme a la misica tradicional de otras tribus indias, debo mencionar una
peculiaridad mas, es decir, la falta de simetria que se puede observar en casi todos sus
sones, hasta en los mds breves. Por ejemplo, cuando las mueres indins estdn tristes, silban
a menudo entre dientes la siguiente pequedia melodia melancilica:
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Este modo asimétrico s¢ encuentra de una forma parecida en la mayoria de los casos en que
se repite una formula melddica.

Entre los mayas de Yucatdn, al igual a los Jacandones, desafortunadamente no of ¢jecotio-
nes autbotonas (2 exeepeion de algunos sones de baile entre Jos indios del Petén que conta-
ban con una gran cantidad de tresiflos); por tanto, no puedo decir nada al respecto. Por la
presencia de instrumentos de cuerda originales entre fos lacandones parece legitimo pensar
en cierln parentesco entre su musica ¥ la de los indios verapacenses, De todes modos, 1a
falta completa de instrumentos musicales en las chozas de los indios, sobre todoe de los
vucatecos, Heva o suponer que estos mayas fueran un pueblo menos dotado para la misica
que los indios kekehi v pokomcehi,

Mientras que los mencionados indios verapacenses prefieren, ¢n correspondencia a su tem-
peramento, los instrumentos de cuerda dulces, se encuentean entre las tribus méds vivaces
del altiplano instrumentos musicales mas recios. Aqui la orquesta consiste por lo general en
un instrumento de viento (chirimia o flauta de cafa) v un tambor grande. También los aires
musicales tienen un cardcter bien distinto a los de la Alta Verapaz,

Entre las tribus del grupo quiché los temas musicales suelen ser muy breves (al igual a los
de las demés tribus de la familia maya) y por lo tanto se los repiten un sinfin de veces, no
importa st sean para bailar o para marchar. No obstante, mientras que entre fog indios de la
Verapaz ¢l segundo lema se caracteriza a menudo por una condiicta melddica mids movida y
un volumen mids alto, en el drea quiché va no se hallan tales caracteristicas, Al contrario,
después de haber repetido ya muchas veces ambas secciones de una pieza, se intercala o
veces un tercer segmento, un cambio que es de bastante agrado,
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A estn pieza breve;

Al igual a este ejempla, las frases (o mejor dicho, los perfodos) son mis cortos atn que en
las melodias kekehi en comparacién con las cuales son inferiores a menudo también al
respecto de la variedid ritmica, Un ritmo bastante uniforme demuestra por ejemplo la si-
ente melodia

Sin embarga, por un acelerar ¥ retardar apenas perceptibles el nmdsico (ol ambas piezas
tovadias por una marimba en Uspaniau [sic]) supo crear un efecto verdaderamente excitante.
Lo que me Hlamé B atencidn en estas piexas er el uso de tonos menores, aleo que nunca o
entre los indios de Alta Verapaz. Aquella falta de simetria en el tratamicnto de los segmen-
tos de un periodo musical fa cual hibia notado tantas veces entre los kekehi, la encontré
muche menos entre las tribus del grupo quiche, No obstante, de ninguna manera se deberia
inferir de esta observacidn que las piezas musicales de la Alta Verapaz se desarrollarian
bajo reglas menos estrictas que en el drea quiché. Al contrario, los kekehi se aficrran mucho
104 | més en la tradicidn, y atn s1 un misico kekehi se permitehacer ciertas variaciones propias,
nosale de las convenciones melodicas y del fraseo; encfecto, por consideracion a los instru-
mentos acompafanies no puede ser de otro modo, Bl caso es diferente entre las tribos del
grupa quiché cuando al imstrumento de viento se junta Gnicamente ¢l tambor grande (o ram
v, el tambor de madera que probablemente cs de origen azteca). En éstos easos el misico
tiene mucho mis libertad ¥ me parece como si se aprovechase de ella en un allo grado; no
obstante, nunca logré sepuir a las melodias a menudo muy agitadas v transeribirlas, Coanda
dos chirimias tocan junta al acompanamiento de un tambor, algo que se puede ohservar de
ver en cuando, la libertad de variar es Timitada, por supuesto. El congierto ocwrme entonces
de fal manera o que la segunda chivimia acompaiia a la primera (ejemplos de al indole
proporcions Brasseur de Bourburg [sic] en el anexo de su “Gramética de la lengua Quiché™
[sic], Paris 1862), o que enlra después de un tlempo determinado en el mismo intervalo o
bien en un intervalo distinto,

Asfpor gjemplo of n Chincani (1895) en la primers daniea del Baile de Cortés que praviene
de todos modos del drea quiché, como la primera chirimia toed la siguiente melodia sin que
se hubicra podido identificar con certeza un compas:

Ceatro g, Estudios Folkiéricos
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mientras que la segunda chirimia entrd después de una pausa v toed, sin preocuparse
por la primera, continuamente la siguiente melodia;
= [al
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hds adelante la primera chirimia toco:

la primera chivimia y oeo fortisimo 1a sipeiente melodia:

Eol m

Entretanto los indios varones ¥ muchachas bailaron y cantaron sin cesar un re agudo

IEHEILERS CHe J2k SCEEUTIRL, SO TSRO, emrg en cuaiguier momento de famelodia de g
continue mientras que el tambor repitio sin parar: %

Fue una misica extremamente irregular y violenia, sin armonia, pero quizis apropiada para 105
la danza (una especie de danea puerrera). Mas adelante la primera chirimia empezd a tocar
DErd YEz;

Mas tarde ambas chirimias se alternaron tocando!
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e un medo semejante continud la misica chillona; al final entrd una vez més el canto,
como anteriormente con un o continuag, terminande, sin embargo, en una especie de caden-
ciaen un fa, al igual contino,

Ly mregularidad de las melodias, aparentemente variadas frecuente y fuertemente por los
fnksicos, la inguietud de las melodfas, la exeitacion nerviosa causada por los tonos miciales
agudos y continuoes, contrastan marcadamente con las melodias dulces y armoniosas de los
kekehi. Mo obstante, hay que considerar que ¢l Baile de Cortés es una danza guerrera, lo
gue exige tambidn de la misica un cardcter fogoso.




Cabe todavia mencionar una costumbre propia de las tribus del grupo quiché (una
costumbre que no se encuentra entre el grupo pokorm), es decir, la costumbre de las md!arf
de silbar melodias cortas mientras gue muelen maiz. Por lo general, se trata de melodias
muy sencillas y sin pretensiones, sin embargo, tienen a menudo su encanto coma
indicaran los siguientes ejemplos:
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L misma costumbre se halla, ain muche menos frecuentemente, entre las tribus del grupo
mam donde los motivos musicales son atin mis gnmp]es ¥y pobres. En efecto, la misica
wradicicnal del frea mam es por lo general més sencilla, menos sofisticada con I‘ES[JDC}G a gru
forma, y mas pobre en inventiva gue la del frea quiché. Alli nunea he ohservado Lo com 3—
nacién de dos chirimias, ni los tonos menores; las piczas musicales ya no son de dos paries
sino solamente de una. Los ritmos son a menudo mis variados que en el firea quiché, pero
menos refinados y mas torpes que en el drea pokom; con frecuencia se nota una talta [.!Ic
simetria en la formaciém de las partes correspondientes a un periodo musical, como se
puede ver en las siguientes melodias:

= e —

i Grmi i menudo se le
Sin embargo, lo mis frecuente es encontrar un 1enmino en la tonica y muy a
aErega unt;e b'révc cadencia # un periodo musical que no lerming en la témica, para asegurar
una conclusitn satisfactoria, como, por gjemplo, en el siguiente Caso,
= e
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i i teental
Mientras qui no-es muy raro encontrar entre las tribus de los grupos quiché, mam y
106 dellLaltipIa?m de Guatemala y de cierias zonas vecinas del estado mexicane de Chiapas que
un son termina con un tono sostenido en la quinta, se puede observar gue entre las tribus
mam ciertas piezas terminan a veces hasta en la segunda. Par ujcmplf:
"
g
8

lama-también la atencion el uso frecuente de tresillos en la misica de las tribus mant, ¥

ademis, la frecuencia con que los sones empiezan en la quinta. 2
Para proporcionar una idea del modo de acompafiamicnto del tambor, agrego la siguienie

pieza breve:
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no sinindicar guea menudo el tamborero subdivide las notas def valor de un cuarto en
corcheas, y ademds, que en olras piezas el acompanamiento del tambor a menudo estd
sin copado.

Sin embargo, el raseo mis distintivo de la misica tradicional de las tribus mam es el hecho
que alli todavia es comin hallar el canto con letras indias, algo que poar lo visto

ya o se encuentra —al menos no en el presente — entre los indios de los grupos quiché y
pokom, ¥a habia visto en mis viajes anteriores al drea mam como los imndios quemaban pom
todas fas tardes frente a la fzlesin mientras eantaban tonos sostenidos, pero en mi vigje del
afio 1892 tove ademas la oportunidad, escuchar el llanto fanebre entonado por las indias cn
las tumbas de sus parientes: melodias muy particulares, cantadas con suma pasion v dolor,
yapareniéments no ligadas a un ritmo regular. Desdichadamente, no me fue posible hacer
ohservaciones mas exactas sobre tal hecho, ni tampoco comprender el contenido del canto
porque era tan ignorante del idioma mam como mis acompafiantes nativos, Aqui algunas
pruchas del llanto finebre:

En Chiapas, lamentablements of apenas unas pocas piezas las cuales se tocaban en casi
todas partes (entre los tzentales, chaneabales, zoques, v también enire los zapotecas de
Oaxacs v los chorti de Guatemala) con fautas o chirimias y con tambor, Es que se trata de
pura casualidad, desafortunadamente, siuno llega a presenciar una fiesta india, v a veces las
circunstancias son tales que uno prefiere abstenerse de una estancia prolongada v poner
pies en palvorosa, sabre todo dindose cuenta que uno probablemente no contaria ¢on la
caolma necesaria para transeribir las mefodias,

Por ejemplo, cabalmente cuando pasé en 1894 por Cavcue [sic] en Chiapas {en el drea
tzental), se celebrd una gran fiesta. Unos indios estaban bebiendo, otros ya bormachos y casi
inconscienles; otros parbiciparen en una procesion a la cual siguieron el tamborero ¥ los
fieles a cierta distancia. Algunos hicieron carreras impetuosas montando caballos sin silla o
solamente con albarda en las que también participd una amazona india media borracha y
montada & horcajadas; ofras bailaron acompatiados de la misica de una orguesta local,
compuesta por arpa y guitarra. — Total, un ir ¥ venir sin orden ¥ concierto del cual hui
lamentablemente pronto por miedo de molestias por parte de los indios borrachos, Sin
embarge, lopré comprobar que la masica de los tzentales corresponde bastante bien a la de
las demds tribus mayas, no sin exhibir de todos modos, ciertas particularidades locales,
Desafertunadaments no puedo precisar las diferencias porgue transcribi solamente los si-
guivntes rudimentos de una melodia eeada por una fauta y acompafiada por un tambor:

Lluma la atencidn que en Chiapas los indios ya tocan, ademds del tambor y de la flauta, unia
Ve mas instrumentos de cuerda: ne solo los of entre los tzentales sino también entre los

chales {violin ¥ puitarra, més canto: un Hanto fimebre, mayormente en los siguientes io-
nas):
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Muy interesante me parecid haber oido una vez en San José Montenegro una pieza ( tocada
por una marimba) la cual halsia escuchado, atn con un rimlm ks vivaz, Lgmbu.?n entre los
Kekehi de la Alta Verapaz, lo que me lleva a suponer gue ciertas piezas (difundidas proba-
Blemente a traves de las danzas) fueron adoptadas por tribus distintas ¥ & menude muy
distantes entre sk

A pesar de todas las diferencias que se hallan entre las tradiciones musicales de las distintas
tribus mayas, se pueden observar ciertos rasgos comunes que WMPOCD parceen faltar entre
los pucblos mayas ¥ los zapotecas. Los sones zapolecas que o, terminaban por Eu general
ent Ja témica y se los tocaban con flautas y tambor. Una vez, sin embargo, eacuché en Mitla
(Oaxaca) una melodia que termind de la siguiente manera particular:
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Un contraste bien marcado a la misica tradicional de las tribus indias autoctonas de
Mespamérica la cual se halla més a menudo en forma de misica instrumental, representa la
mitisica de Ios caribes, aungué ignoro si ésta es de origen caribe {por lo tanto: indio) o
africano, Es que el canto con letras representa aqujlel elemento dominante y. aunguu el
timbre vocal es por lo general algo bronco, y también el acompafiamiento instrumental (
subre todo de guitarras) suena a menudo menos afinado y suave que entre los indios kekchi
por giemplo, también la misica tradicional de esta tribu tiene un nicleo valioso, LDEIEIHTIU?“.
son easi tan variados v tan ricamente articulados como los de s Lr:l_:m mesoamericanas,
pero el nimero de intervalos y modulaciones es mis alta entre los cslmh-es cama ya lir qum
demostrar la siguiente melodia cantada por un caribe la cual eseuche hasta la saciedad en ci

1
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v a cual el hombre concluyd asi:
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Mucha me gustd escuchar alternindose un canto solista y coral, como por gjemplo una vez
en Livingston {1888) cuando algunos nifios transportaban cargas en sus cabezas desde la
playa hacia el pueblo mientras que una voz canti:
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a lo que el coro de los niflos resipnndiﬁ:

En total, Ta misica tradicional de los indios es bastante intercsanie y no sin bellera, asi que

quisiera terminar mis explicaciones con el deseo de que un vinjero més afortunado logrard

promover los estudios sobre esta cuestion por medio de grabaciones exactas y Hevarlos a
una conclusién favorable, en beneficio de la etnologia y de la musicologia.

Traduceion del alemian: Matthias Stéekli

T

Comentario

Son dos puntos que nes parecen de interés
particular en este texto de Karl Sapper’: la
informacion emomusioldgica que proporcio-
na en forma eserita y de transeripeiones, y
el texto en i come parte dela histora de fa
etmemusicologia en Guatemala.

Come tuente etnomusicoldgica ¢l fexto ob-
viamente tiene, por lo general, un valer
epistémico limitado hov en dia, dado que las
informaciones se presentan en su mayvoris
bastante fragmentadas, disparadas v super-
ficiales; Hay excepeiones, sin embargo: en
¢l pasaje dedicado a la misica del Baile de
Corigs el suscrito encontrd por ejemplo los
datos precisos para comprobar la historicidad
del modo rtmico particulsr en que los inte-
grantes de conjunios contemporineos como
los de chirimia y tambor o fauta v lamboron,
suelen coordinarse entre si, {(Stockli 2005)
Ademis, el hecho que proporciona suficien-
tes detalles para hacerse una idea relativa-
mente exacta de la estructura de una practi-
ea polifdnics instrumental-vocal la cual en
el presente ya no se halla de esta formaen la
mvisica tradicional indigena, la convierte di-
cha descripeidn, a pesar de todo, en un do-
cumento histérico valioso,

Foto tomuda de Sapper 1897,

Cabe destacar también las observaciones de
Sapper respecto a cierlas priclicas musica-
les de mujeres indigenas, en concreto, el sil-
braar y las lamentaciones. Sobre todo el he-
che que le parecid suficiente significativo
aquel “silbar entre dientes™ informal de las

* Karl {Carl) Sappoe { 1866-1943), gedlogo y gedgealo alemin, Nego a Guatemala en TH88, siguiendo
los pisos de su hermano mayor, Richarnd Sappes, ?uim se huhia instalado poéo antes como Gngquers en
ln Alta Verapaz, A parte de su trabajo como cafetnlero en las fincas de s hermano emprendia las
extensas expediciones cientificas (o “trabajos de terrene™, para usar un 1émmine antropolégicn coniem-
poriteo aungue los intereses de Sapper incluyeron campos mucho mas variados de Ios que nermal-
maile cubre un proyecto de investigacion unipersonal hoy en dia) ewvos resultados resumid en el libeo
del cual el texto traducido aqui forma un capitelo. (Este mismo |ibro coenti adeimis con un cupitulo
dedicads g las danzas tradicionales ol cual complementa en algunes aspectos el capliule sobre la misica;
Tanzspicte bet de Indianeen des néivdlichen Mitielamerite (Dangss de los indios de la Mesoameérica
septentricnal).) En 1900 s radicd otra vez en Aleimania para otupar ¢l curgo de profesor en varias
universidades, En 1919 fur nombrado profesor tiular por la Universidad de Worzbuego donde funsdd ol
Instituto Americanista (Institut fir Amerikaforschung) ¥ donde permanecit hasta su jubilacion, Adn
dhespuaes de 1 regreso o Alemania hizo varios viajes con fines cientificos o Guatemata y Centro América,
(por mis datos biogrificos véase Termer 1970)
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indigenns verapacenses pard apuntir ¥ dhs-
cutirho, demuesira uni amplitad de criterio
de la cus) parece haber carecido en gran parte
la practica etnomusicaldgica en el pais desde
Entoices.

En su conjunta, las deseripciones y preten-
siomes “etnomusicologicas’ de Sapper van
mucho més alli de las ohservaciones espo-
ridicas sobre una u ofra costumbre musical
que solian ingertar otros vigjeros contempo-
rAneos o Sus apuntes. Sapper trata de anali-
zar e sistematizar sus observaciones sobre
la base de una teoria explicita, la de o su-
pucsta relachin estrecha entre misica y “vida
interior” de los pueblos. Es dentro del mar-
co de esta sicologia social de la misica que
e radican v justifican sus comparaciones de
los fendmenos musicales hallados entre las
distinto grupos etnicos mespamericancs. Mo
certa dificil indicar los puntos débiles de ial
teoria o mias bien, de la metodologia que
Sapper aplico y de las conclusiones a las que
llegd; sin embargo, €l mero hecho de haber
iratado de integrar sus datos de dicho modo,
con una idea clara ademas de los beneficios

académicos de tal integracion, le convierte
4 Sapper en uno de los representantes G
temprancs dela etnomusicologia, en el sen-

1
tido moderne; en Guatemaliy,

Lo interesante es que aquel hombre de am-
plios intereses musicales ¥ dotado de “un
oido muy fing” (Termer 1970: 2) emprendio
sus estudios comparativos en la proximidad
ternporal inmediata de dos acontecimientos
historicos que se volvieron decisivos para el
rumbo futuro de investigaciones de tal in-
dole: el primero concieme la publicaciin en
1885 de Umfang, Methode und Ziel der
Musikwissenschafi (Campo, métoda y ohije-
tivo de la musicologia) por Guido Adler, his-
woriador de la misica austriaco, En esle ra-
tado Adler define no solamente los prinei-
pios de la musicologia como nueva discipli-
na académica, sino establece también la
musicologia comparativa la cual se conver-
tird décadas mis tarde en “etnomusicologia”,
en ese entonces como subdiscipling de ln
musicologia sistematica, Ignoramis 5
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Sapper lendid conacimicntos de este tratado;
sin embargo.coincide obviamente con Adler
en la propuesta de una intergracion mibs fir-
e de estudios musicales comparativos (-
cluyendo los de las miisicas no cecidentales
y las musicas populares pecidentales) den-
tro del marco académico; una integracion de
la cual ambos esperan aportes sustanciosos,
Adler para la musicologia, Sapper sobre
todo, pero no exclusivamente, para la etno-
logia { Vergleichende Viilkerkunde) la cual
quizds le estaba, como gedgrafo, mis cerca-
na,

Fl segundo acontecimiento concierne la in-
vencion del fondgrafo por Thomas A Edison
en 1877, un recurso técnico cuya importan-
cia Sapper hien parece haber comprendido
(*... que un viajero mis afortunado logrard
promaver los estudios sabre esta cueslion por
medio de grabaciones exactas..'), sin yn
haher usado tal aparato en sus propias in-
vestigaciones. De hecho, las primeras gra-
baciones en ¢l campo etnomusicolGgico en
general se efectuaron no hasta algin tiempo
después de aquella primera ¥ mis prolonga-
da estancia de Sapper en Guatemala (vénse
Myers | 992), micntras que las primeras gra-
baciones ctnomusicologicas hechas en el pais
son probablemente las que hizo Franz Termer
en 1927 de un comjunto de dos chirimias ¥
un tambor en Santa Eulalia, Huehuetenango
{Heinitz 1933}
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