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Folklore Musical de Guate-

mala Melodias de violin del
uiché, de las Verapaces y de

ﬁuehuetenangu'

Lise Paret-Limardo de Vela

whingiin especticulo, ninguna lecture nos
hace penetrar tan tapidamente y tan a fondo
en el alma de una raza extranjera como lag
notas de su misicas, ha dicho André
Chevillon, Siendo ésta una gran verdad,
hemos pensado que dediciéndonos al estu-
dio de la etnografia sonora, en nuestro me-
dio indigena, podriamos colaborar eficaz-
mente para u mejor congcimiento del hom-
bee indigena y aportar de esa manera algu-
nos datos interesantes a un capitulo sobre la
paicologia de los pueblos,

Muestro proposito, #l miciar investigaciones
folkloricas o través del territorio nacional,
cra reunie ¥ estudiar las melodias y los rit-
mos gque componen los repertorios de log
indigenas, asi como recoger todos los datos
posibles para un estudio cientifico y profun-
do sobre los instrumentos musicales mas tra-
dicionales empleados por los misicos, con
ocasion de celebrar sus festas religiosas,
civilles v rituales.

Hace poco mis de dos afios que cmpezamos
esta labor, con amor y devoeidn, disponien-
diy de recursos escasisimos, por lo cual, més
de una vee, uvimos gue abandonar la tarea,
sin desanimarnos por ello, Poco a poco,
nuestro archivo sonoro iba enrigueciéndose
v, cuando ¢l Instituto Indigenista Nacional v
la Direccion General de Bellas Artes no hi-
cieron el honor de designarnos para llevar
su representacion al Congreso Internacional
de folklore, de Buenos Airves, Argenting, en
diciembre de 14960, ya leniamos bastante
muaterial para divulgar, por medio de confe-
rencias en varios paises de la Amcrica del
Sur, ¢l riguisimo folklore musical de Guate-
mala, Bl éxito gque obluve alkd esta misica,

nos die orgulle ¥ aliento para proseguir bo
que phora consideramos una verdadera mi-
sidm.

En el desempeno de esta mision, debemos
reconocer con gratitod la avoda de la Secre-
taria de Informacion de la Presidencia de [n
Repiblica, del Ministerio de Comunicacio-
nes v Obras Pablicas, del Ministerio de Go-
bernacion, de la Diveceidn General de De-
sarrallo Socio-Educative Rural; del SFEL del
LAN, de la Sccretaria Particular de Ia
Presidencia v de la Direccidn General de
Bellas Artes.

Dicha ayuda nos penmitid resolver el pro-
blema del transporte de ver en cuando, ob-
tener la colaboracion de los gobernadores
departarmentales y de los alealdes del inte-
rior, i alencidn de fas principales familias
en aldeas y municipios, etcétera; También
estimamos altamente la comprension y amis-
tad de los indigenas, quienes, con agrado,
gjecutaron pard nesolres su misica v, en
muchas ocasiones, accedieron a bailar fuera
de época sus bailes tipicos, a fin de guiarnos
con mas sepuridad,  La distincion de gue
{uimos ohjeto de su parte, la debimos a to-
car algunos de sus instrumentos, dando a sus
melodias el mismo sentimicnto con que elios
las interpretan.  Hemos de agregar que ja-
mis olvidaremos la simpética acogida de los
jefes de las cofradias del Sacramento y de
San Antonio, en Nebaj: salvas de cohetes
anunciaron nuestra Hegada a la emocion y
la alegria de los indigenas presentes al olmos
ejecular, a pelicion suya y con la ayuda de
sUS propios instrumentos, las melodias reli-
giosas de su localidad. Fueron para noso-
troes, ld mas peneross recompensi & nuesiras
esferzns; ellos habian reconocide su misi-
el

Con coadyivanies lan apreciables, gué be-
lla ohre habriamos realizadeo, de no ver pre-
cario nuestro material y escasa la ayuda ob-
tenida, Ja mayor parte del ticmpo, de las au-
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toridaces locales,  En primer 1ugar.lgrt::':mn
obtencr registros de calidad, si estibamos
forsados, por razon de ceonomiy, 4 l:mp_rlmr
una veloeidad poco compatible con clerla
fidelidad del sonido pretendida? Luego, le-
niamos que servimos de cintas magnetofi-
nicas bastante usadas, remendadas, pegajo-
sns por la humedad, desarrollindose con di-
ficultad en sobresaltos; los aires ya débilmen-
te registrados dejan percibir claramente un
inevitable chirrido a causa de esta (ltima
desventaja, Sin embargo, aln empleands una
cinta en mejores condiciones, ¢l results!xln no
habia sido tampoce del todo satisfactorio, por
lag condiciones del ambicnte en gque trabaja-
mos: en efectn, habia que admitir en la salaa
todos los parientes ¥ amigos del alcalde, :_]4:]
secretario de Ja municipalidad y de Jos prit-
cipales empleados del Gobierno, v, natural-
mente, a nadie ke importd hacer observacio-
nes en alta voz, conversar, ser. AL, las
mujeres amamantaban a sus NINOS, QUICHES,
de tiempo en tiempo, sehacian notar por sus

imposible hacerlos callar. | untas melodias
notables no se echaron a perder por la inter-
128 Forencia de la voz de los adultos v la algara-
bia de los nifies!,
En algunas localidades luyvimos que luchar
para lograr encerrarmas a fin de evitar los
inconveniente se presentaba al registrar ms-
rumentos de sonido muy agudo (Ja pegquena
flauta de bamby; por ejempla) o de fuertes
nes acisticas no eran favorables, n;ﬁintii:n_-
dose la grabacién en un local demasiado exi-
% gup, donde los sonidos no enin amorhigui-
g

gritos; los nifios jugaban entre sl ¥ nos cTa
defectos de la situncion antes dicha; pero otro
vibtaciones, como el tambor; fas condicin-
dos,

Algunas veces hubimos de fet_mnt'tar al Lra-
bajo, atn teniendo a lus MUsICos 4 nuestra
disposicion; tal ocurrid en Salami, Baja
Verapaz, y en Soloma, Huchuetenango. Las
pentes de dichas localidades rhaI::Iian decidi-
do imposibilitar loda grabacion si rehusaba-
mios dejarles entrar 4l recinta del t_1'abn_m.
Cumplian su promesa haciendo un estruen-

do-de todes los diablos alrededor de Ta cusa
commmal, y aun lanzaron piedras sobre el
edifivio sin gque la fuerzs piblica impusicra
el orden. En Chajul, hubimos de repetir
nuestris visitas para recoger algunas melo-
dias y, finalmente, tuyimos gue confinamos
en una habitacion y; en pleno dia, cuando
hacia un sol radiante, prabamos a la luz de
parpadeantcs velas,

En algunos otros casos, nucslros vidjes re-
sultaron casi intitiles, Legibamos a lugares
remolos o extraviados para ofr decir 2 los
alealdes que, no aphiendo exactaments le gue
desedbamos, no se habian ocupado de con-
vocar o todos los musicos ¥ que S queria-
mos regresar dentro de algunos dias, o du-
rante la celebracion de la fiesta patronal, la
taren nos sera mis facil. En la fecha fjada
nos presentamos nuevamente al lugar para
regibir una gran decepeion: log nlc_:alde&:,_lc—
niendo muche que hacer, no habian tenido
tiempo de oeuparse de nosoiTos y nos rogd-
ban regresar en uma &poca mésa_lu'am.!uﬂa.
Esto nos past en San Pedro Lar_r:har, en
Zacapulas, en Santa Cruz del Quiché, en
Joyabaj. Estos hechos son realmente lamen-
lables si s piensa en ¢l esfuerzo sobrehu-
mana desarrallado para legar a cierlas par-
tes del pais, @ donde no nos serd dable tal
VEE TELOTNET muy p!‘ﬁl“ﬂ.

P todas esas razones, nuesiras gmhacm-
nes fueron realizadas fragmentariamente.
Adin asi, nos complace pader utilizar Ir:-} que
fue hecho en condieiones tan desventajosas,
porque al menos hemos tenido buen Exito al
(ranscribir la misica, salvindola del olvidi,
Algunas muestras excelenles que pOSCCmos
han sido revisadas con cuidado, grabadas de
nuevo y presentadas con comentarias, al ser-
vicio de las instituciones nacionales y, €on
fines de propaganda, de las institiciones
exiranieras qUE quisran itleresarse oo nues-
tro folklore musical.

Ahora trabajumos mis activamenie que nun-
en. Muestra estancia en ¢l Quiche, en el mes
die mayo de 1961, nos hizo ver la urgencia

de activar nuestea fabor.  Habriamos queri-
do ofrecer juntas los estudios sobre el ms-
trumental ¥ las melodias pero nos decidimos
a publicar primero estas (llimas por wiriog
rzones: primero, por el peligre de gue des-
aparezea i misica de cicrtos bailes con la
extingion de los nusmos, debido a limitacio-
nes eonomicas que dificultan a los indige-
nas alquilar los irajes de circunstancia v asu-
mir los demids gastos concernientes a la ce-
lebracion de sus fiestas. Br consecuencia,
la mdsica cae¢ en desuso v, muertos los
gjecutanies que la inlerpretaban sin haber
formade discipulos para su recmplazo, se
olvidan los sones y después dealgunos afios
i un milagro puede resucitarlos para el pue-

hlo. La grabacion puede, en cierto sentlido,

salvarlos del olvido, pero reensefiar sus pro-
pras melodias a los indigenas por medio de

discos, no logrard siempre comunicarles ¢l

desen devolver aellas con ese entusiasmo v

fe ciegy que ponen en ka conservacion de sus

iradiciones.

En segunde lgar, a resistencia hecha i los
caleguistas para tecar sus instrumentos M-
sicales v, naturalmenle, cjecutar aires indi-
genas y participar én las festividades de su
colectividad; esta situacion provoca nume-
roz0s conflictos entre los catequistas v los
costumbristas cn algunes lugares, coma San
Miguel Uspantin, Aguacatin, Cubuleo,

En tercer lugar, por la répida adulteracion
de las melodiss debida g influencias de cle-
mentos extrafios: a) La excesiva divalgacion
gue aleanza la mdsica modera, no siempre
e boen pusto (fas rancheras mexicanas, ¢
jazz norteamericano), desdichadamente des-
cargada sin piedad por alloparlantes de ve-
hiculos publicitarios —hasta de la propia
Munivipalidad -, con ocasion de fiestas o por
olros metivos; también las marimbas, trai-
this @ gran costo de centros urbanos impor-
Llantes, combaten inconscientemenle o nues-
lros rittnos vernaculos: b)) Las necesidadies
ecandimicas vbligan a los indigenas de re-
giones pobres a trasladarse o fincas de la
vosta, donde trabajan durimte largos meses,

enrtre esos trabajadores se encuentran tam-
bién musicos de diversas regiones del pais:
quienes a veees llevan consigo sus instru-
mentos y focan, siose presenta la oportuni-
diul, sus propeas melodias, por supuesto, pers
inconseientemente algo reciben de tales con-
tactos, comn pucde verse comparando el
wson de b cofradia de San Juans, de Chagul,
y la picza Hamade o Torito Bravow, ejecuta-
da por los miisicos de San Andeés Heapa, de
Chimaltenange. Lo misme sucede entre ¢l
somn lamado «Barrefion, tocado por los mi-
sicos de lu finca San Frapeiseo de Cotzal

fmavo de 19610, que nosotros grabamos, v
el w3on de Santa Eulaliaw, grabado en el

mismo lugar por la seforita Enrigueta
Yurchenco (1945), Lo mis interesante o5 que
al oir este Oltmo, durante nuestro paso por
Chajul, los indigenas de la actual generacion

afirmaron que la melodia no perlencee a csa

reEion,

Par lo que acabamos de ver, seria interesan-
te scguir las huellas de las melodias para lle-
gar a identificarlas, si es posible, con la re-
2itn gue las vie nacer. En el caso del son de
la finca de San Francisco de Cotzal, el «Ba-
menos., tendrfamoes que i a buscar su fuenle
en San Marcos, lugar de origen de lodos los
sones sharrefioss, o pensar que salio del te-
rritorio de los ixiles y sus peregrinaciones lo
levaron después & San Marcos; asta podria
ser gue algin misico adoptara wn ttulo a s
pusto pars dicha melodia.

Para determinar todo esto, en plano vealmen-
le cientifico, seria preciso seguir a las melo-
dias g través de sus migraciones, indagar
como fueron adopiadas o adaptadas por
masicos pertenecienies a diversos grupos
linglilstices v culturales, v sacar uego de-
dueciones aceptables; labor gigantesca, di-
tigil de llevarse a cabo sin la colaboracion
decidida v eficaz de los alcaldes municipa-
les, de los maestros, de o gente de buena
voluntiad del pais. Al efecto, tenemos el pro-
posita de hacer publicar las melodias indi-
HENEs, por regiones ¥ por instrumenlos, ¥
difundir esas publicaciones en todos los

T radiciones 4, (Guatemata
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misnicipios de Ciuatemalz, a fin de que sean
ejecutadas en pablico con la mayor coneu-
rrencia posible, y quiencs deseen ilt}'udur
opinen, & saber: sabre cada mc:lndrla, sila hm*:
pido antes; donde; si esa melodia se canta;
dénde se canta y cudl es la letra; ¢n que
oeasion se canta; en qué fecha o cpoca ocl-
rrity su primera audicidn; s1 se lao eon _"‘”.1'
riantes en algin pueblo, pues esio ofreceria
wn rastro para proseguin 18 investigacion.

Seria ideal, naturalmente, que-cn las escue-
las, los maestros que sepan de milsica, ense-
fasen a los alumnos la misica de su region,
con los instrumentos lipicos ¢, en defecio de
Sstos, con flautas risticas fabricadas pure_!}m‘-
El misn'lu:-s (en las escuelas de Suiza, los niTios
aprenden & fabricar sus ﬂaums],vu con
imstrumentos similares come la pequeni flau-
i3 alemana llamada Bloekflbte, que casi lo-
dos Lo eseolares ocan en Ademania, nslr-
mentos melédicos por excelencia, en los que
tambitn se puede interpretar misica ¢lasica,
ineluso la obra delos grandes maestras, Iis
lastima que en Guatemala la ensefanzi IiB
la miisica no sea abligatoria en las esenelas

130 normales.
Muestra primera publicacian clnmprc_ndcl las
meledias del violin en las reglones sigen-
tcs: 1} Chajul, Nebaj, San Francisco de
% Carchid, Cobdn, San Miguel Tucuri ¥
%
=

Cotzal y Zacualpa (Quiche). 2) San Pedro
Tamahil {Alta Verapaz), %) Purwlha U!_aju
Verapaz). 4) San Sebastian ¥ San Juan m:tml
{Huehuetenango).  Por ahnru..1 LarnenEamos
no dar a conocer mis que las rzimp]es rnulm-
dias que van con acompananmienta Eﬂu guita-
rri en Mebaj, Chajul (Quiche); San Scbastin
y San Juan Atitin (1 luchuetenango): dsI: LTE
tarra v guitarrilla, cn San Francisco de Cﬂl?‘iil_
{Quiché); de harpa ¥ guitarrilla en I.Ellb
Verapaces. Esta decision se debe a la prisa
El que tenemos en div ulgar  dichas mletndmls
5 pira SeEUir de uni vez Con nuestras investi-
gaciones e la forma expuesta mas arriba,

Antes de hacer algunas breves abservacio-
nee wobre las melodias transerilas, QUercInas

referirnos @ ciertas particularidades del ins-
irummente conductor, o sea el violin.

Fl violin de los indigenas es llamado corrien-
remente rabel ¥, en s construccion prinuti-
va, de inspiracién mediev al, Tecuerda el
rabab chisico de los turcos y el ruhel de los
panamenos y de los chilenos, siendo como
este Gltimo una herencia de 1a enlonizacion

espariola.

En algunas zonas, tales como C!:mjui, San
Francisco de Cotzal, San b?basunn
Huehuetenango, por ¢jemple, el nimera de
las cuerdas s de tres, pero sc ucugrdz_m Si-
bre notas diferentes, a saber, para Chajul: fa
{sobre la quinta lineal, &i bn::mu:rll {abre 1‘:1 ter-
cera linea), re (debajo de la pnimera linga);
para San Francisco de Cotzal; mi {en el cuar-
1 espacio), la bemol (en el gegundo espa-
cio), re {debajo de la primerd linea}, repro-
duccién exacta de Lal entonacion
{encordaduri) de 1as ires nltimas notas ‘1&1.
instrumento clisico; para San Sehastidn: mi
hemol {en el cuarto espacio), la bemaol [ﬂ_n
¢l segundo espacio), mi bemol I;mbrc la pri-
mera linea). En Nebaj, el wnllm posce sus
cuatro cuerdas, escalonadas asi: fa diez {30+
bre la quinta linga), sol tsnilcm.: la segunda
linea), mi (sobre a primers linea y mi {en el
cuarto espacio).

La construccion particular del instrumenta
e da ierta gravedad y una profundidad de
sonido que recuerda el timbre de la viola da
gamba, sobre todo cuando Jas cuerdas sur[
de tripa; gltimamente bastantes TFFI&]L'R las
han remplozado por cuerdas metilicas. La
mécha de crin del arco, siendo poLe tensa,
ol dominio de la intensidad del ﬁ{I!Pl{JU, los
matices del fraseo y de la expresion, escas
pan al control del gjecutante; he agui por vl.iLEﬁ
la ejecucién carece de relieve y delicadeza.
En la fotografia ¢l lector puede apreciar la
manera como ¢ misien agarra sy arco ¥ st
TSI,

Acerca de la fabricacion del instrumento &5
precise sefalar gue, en ciertas regiones, 108

costados del mstrumento, uniendo las dos
tubhiis e la cijade resonancia estdn heclios
con piel de venado v su aliura varia segin
lns iradiciones del medio; este hecho influ-
ye, natueilimente, sobre la sonoridad del ins-
trumento.  Finalmente, ¢ infercsante hacer
notar gue, en varios cantones de Fa Alta
Verapaz, algunos indigenas fabrican la caja
de resonancia del violin aprovechando una
calabaza cortada por mitad,

Escuchando las melodias indigenas; adver-
timos que, sia menudo son perfectamente
cadenciosas, sobre todo cuando €] acompa-
aamiento es Hevado por la puitarra, la
guitarrilla v el hirpa (81¢), la falta de acens
tugeion nd permite, ¢n alpunos casos, preci-
sur s se trafa de unag medida binarin com-
puestn, o de una medida temada. Asi, sdlo
el primer tiempe es marcada, v ademis, bas-
tante diébil sin gran diferencia de inlensidad
con los otros, y éste debe guiarmos en la gje-
cucion de la mayor pacte de los aires de
musica folklorica puatemalicen, Por otra
parte, las melodias no se sujetan siempre al
rigor del ritmo, hecho que particularmente
se evidencia en melodiag gjecutadas en la
flauta y en la chirimilla, ¥ eso explica que
en unma misma pieza se mezclan medidas
binarias, simples o compuestas, v medidas
ternarias,  Hasta donde es posible, hemos
escogido para su ranscripeidn cn esta co-
legeion, aires cuyas frases musicales son re-

gularmente fragmentadas, ¥ esto con un {in

determinado. En efecto, si dichos aires son

mostrados por audicidn en los escuclas, esa

simetria ayodard a retener ficilmente el di-

sefice ritmico, paso rdpido heela la asimila-
cion de la linea melddica, pues buscamos g

mayor divulgacitn posible de las melodias
indigenis.

Estas melodias no ofrecen simetria periddi-
iy sus J‘mscg; musicales, muy cortas, se re-
piten con ligeras variantes para dar mds coer-
po o la composicion; no hemos juzgsdo ne-
cesario lrnseribir todas las variaciones para
o extendernos demasindo.

En ¢l norte del Quiché las sincopas, por
ligaciones v [rases, se-emplean mucho, lo
mismo gue el contratiempo que da o las me-
lndias apreciables efectos ritmicos. En cuan-
e ol medida métrica, comprende ordina-
rimmente 6 hreves (el hexabrachys de los
gricgos), vale decir 2. pics temarios de cors
cheas, en las medidas de & por % 3 breves v
una larga seguida de un breve (el tribrachys
y el troqueo de los priegos, o sca el pie
ternurio normal de negras o corchess y ¢l
pie termario con las dos primeras unidades
contraldas, En Chajul hay que insistir sobre
el usiode la forma erdlica; sucesion de 2
troguens; el empleo del yambo es casi nulo,

Las melodias de Chajul cubren una sensible
¥ los seis primeros grados de la octiava supe-
tiot, & una sensible ¥ 1a octava, gue sobrepa-
san 4 veces ¢én uno o dos grados. Las de
Mebaj salen muy rarsmente de la octava v
haeen menos uso de la sensible inferior, En
cuanto o las de San Francisco de Cotzal, se
encierran esirictaménte dentro de una octa-
va y accidentalimente recurren a la sensible
inderior; ef tercer aire de esta localidad que
trapscribimes aqui, presenty la particulari-
dad de contenerse en un intervalo de guinta,

En gl norte det Quiché cuando el violin loca
eon la guitarr, reivindica siempre el honor
de condueir la melodia; en San Francisco de
Cotzal, cs | guitarrilla quien la lleva, ¥ con
mas brio que el vielin, compensando asi la
tristers de cite instrumento, suavizando de
cierta manera ¢l lamento de sus notas.

Las melodias de San Sebastiin Petenl se de-
sarrollan sobre una medida de 6 por 8, que
es la del son nacional, o se ajustan al com-
pas de 3 por 4. La medida de 6 por § com-
prende casi invarighlemente una combina-
cidn de troguen y de tribrachys dando una
larga y custro breves, asi: = u, wou, w, o dos
pios ternarios de corchess con dos elemen-
tos contraidos en el primer pie. Por lo que
mira il compas de 3 por 4, lo forma un pie
termario de negras subdividido en dos de sus
elemientos o en la totalidad de ellos, Bl di-
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bujo melddics, muy simple, es precedidoe
gu:'num]muuic por Lna anacrous dos o e
it breves que lo lanzan y le prestan ¢l alien-
1o, El cuadro en que se inseribe no Iuh_:anza
1 octava; comprende: la sensible inferior, la
tonica, a subtonica, la mediana, la
subdominante y la dominante (véanse las
melodins mimeros 1,2y 5 de San Sebastian);
I subdominante interviene a penas {ver las
melodias niomeros 3y 4, La frase musical,
muy corta, se repile lndcﬂnidamuriiq, pern
es marcada ¥ bien rimada por el wiolin y Ia
puitarra, haciendo olvidaren :.:ilerl.u mndo su
monotonia v fijandonos immediatamente so-
bee la medida de la pieza,

En cuanto a San Juan Atitén, de los 10 aires
iranscritos fimicamente 2 se ajustan a la me-
dida 6%, sobre el modelo de las melodias de
San Schastian: en los § restantes, la medida
s¢ bate en tres tiempos. Estos Gltimos, des-
de el punio e vista de i extension del dibu-
o melddico no ofrecen $ino una novedad: la
‘de alcanzar la octava saltando sobre la sen-
sible: tal el caso de los nimeros 8y 9, El
compas de 3104 presenta las mismas parti-

principio de las medidas, toman un 'I'Iilll"ICIr de
mazures, 4l que el lemperamento del msi-
oo indigena iMprime un Moevimiento menos
vivo v menos vigoreso gue el curresppnd!m}—
le en verdad o ese género (ver los aires nu-
meros 3.9 y 103, Atn mas se descubre la
\endencia a rebusear efiectos por el empleo
del detaché o staceato y ain del martelé;
(ranscribimos aqui solo un eiemplo, el del
lroza nimern 6. De manera gencral, Tas ne-
s de las melodias se gjeeutan separadamen-
¢, hecho gue s¢ deriva probablemente de la
manera de agarar el areo, pues la escpsn lon-
gitud de éste, no permite al gjecutante atacar
varias notas a la vz

cularidades que ¢l de las melodias de San
13 Sehastian Petzal con, a veces, el primer ele-

menta subdividido v variado. Interesados

e los aires de caty region, advertimos que

muchas de cllos, por ¢l uso del punteo al
3]

Entre las melodias de San Sebpstian y de San
Juan ALitan, se nota clerto parcntesco musi-

cal debido en parte a gque los pucbhpﬁ de ex-
s dos localidades vecinas son amigos des-
de siempre, hablan la misma lengua, espes
cie de mam, manticnen excelentes relacio-
nes comerciales v colaboran estrechamente
con oeasion de celebrar sus fiestas, Compa-
rando 1as melodias nimero 5 de I:-'-fm
Sebastiin y nimero 5 de San Jugn Autén,
esc parentesco se hace evidente.

En las Verapaces, a diferencia del norte del
Cuiché, donde el violin es uc::-mpﬂﬁadu por
ayitarra y puitarrilla, el harpa substituye a la
Lulllarm. El hiarpa ¢s inStrumenta muy ex-
rendido en la Alta Verapaz y secularizado por
la tradicion; particularmente s¢ E‘SCI:,ICE'IH a
miy buenos harpistas en San Pedro {.:?rcha‘
Coban y Senahil, lugares que se mgﬂlfican
asimismo por la calidad de las melodias y
de sus ejecutanies. En la Baja Verapaz, uni-
camente en Purulhé tiene esa importancia di-
cho instrumento y lo mismo puede decirse
en general de la Zona Reina, e la regidn
norte del Quiché, vecina de la Alta Verapaz.

[ Cobén y en Carchi, la melodia es gjecu-
tada por ¢l vielin y el hag}a_a!_ URiZon0, ot
lo cual puede tomarse indistintamente de
cunlguiera de esos instramenlos; ¢35 decir, gue
los gjecutantes no 5010 tocan & Iarpcrﬁ:cull:}n,
sino que sahen v siguen la meladia muy ajus-
\adamente. Pero el harpa gjerce sobre nues-
iror oo 1l faseinacion, que nos levi, ape-
Sar MUESlEo, d SeEUir SUs notas ¥ sus acordes
casi ciegamente, ¥ esta tendencia a caplar
miis que toda los aires del harpa, se refleja
¢n la manera come se han transerito las me-
lodias de esta region. En cambio, en San
Juan Chameleo debimos renunciar a seuir
¢l aire, porque los misicos no concertaban
hien, hasta dar la impresion de tocar cada
une distinta melodia, aparte de las imperfec-
clones de sus instrumentos,

Resalta, pues, la excelencia de las r|_1c:1odias
de Cobin y de Carchd, cuya cadencia pycdc
seguirse facilmente por el acompafiamicnto
del harpa que marca bien todos los tiempos.
Fse instrumento sosticne las melodias del

vivlin, las hace turbion de cadencias, les pres-
ta alas, les da vivacidad, Las frases musica-
fes wipuen la corriente v Sus notas se engra-
nanen eascadas. Precisa agregar gue ¢ ele-
mento humane entre también en juesa, par
perfifar mejor los aires ejecutados. Se sien-
te vibrar bajo los dedos agiles de un harpista
de san Pedro Carcha, ¢l ciego Rufine Muax,
un alma sensible de arlista que comurica a
fas notas algo de vaporose, de aéreo v pra-
gioso. El violin, por su parte, timidamente;
se hace eco de la melodia; su voz tiembly
bajer 18 avalancha de las cuerdas del harpa;
pero se sostiene fielmente en sordina,

En Coban, el harpa y el violin los hacen so-
nir igualmente por la calidad de su ejecu-
ciom; la guitarmilla permaneee en la sombra,
el harpa hace callar todos sus efectos v di-
cho monopolio en manera alguna anufa los
resultados de 1 audicion; nuestro oido per-
maneee constaniemente encantado,

En San Miguel Tucord, Tamaha y Pamlha,
es el violin ¢l gue parcce conducir la melo-
dig; ¢l papel del harpa se reduce mbs gue
todo al de acompanante, lo cual se debe pro-
bablemente a que la resonancia de las coer-
das bajas de dicho imstrumento cubre a ve-
ces las notas altas de la melodia,

Las piezas muosicales de la Alta Verapaz
transcritas en esta coleccion se carscterizan:
|3 Por su medida fermmaria. 2 Por la disposi-
citn del tempo en tribrachys v trogueos,
generalmente vale decir en pies ternarios
simples v con unidades contraidas, con un
contratiempo, algunas veces, que cora la
medida termaria. En ¢l compis de2/4 el pie
hinario de negras es normal, contraido o,
sobre todo, subdividido en Tucurd; cn
Twmahil, es casi siempre subdividido, igoal
gque en Purulhd, 3) Por el epcuadmmiento
de Jas notas en un intervalo de sixta, yendo
de 1o 1onica a la subdominante v aumentads
et fos (liimos grados de ls gama preceden-
te; solo por excepeion alcanza la octava,
martiendo de la tonicd, o bien va mas alli.

Haciendo una excepcidn a la regla, ¢s preci-
so revelar gue en Tamahi hay una predilec-
cifin hien marcada por la medida binaria, El
compis comprende casi sicmpre un pic
binario de negras subdividido, En Puralba
¥ Baja Verapaz, la melodia vade la tdnica a
la subdominante estrictamente v s¢ desarmo-
Ha ordinariamente sobre wm medida termaria,

Alpunas veces las piezas musicales de
Carchi revelan una combinacion ritmica in-
teresunte que uno estaria tentado de ateibuir
a la influeneia de la Zarabanda de Sarrazins
ode Maures a través de la herencia espaiio-
la, o saber; una medida compuesta de una
corchea punteada, una doble corchea v una
corchea seguida de ofrd conteniendo wes
corcheas, v asl siguiente; pero es necesario
ver alll, ademas, las fantasias del harpista gue
sedeja guiar por sus sentimicntos v por s
naturalesa ¥ b cualidad de suinstrument o:

Al concluir esta breve exposicion diremos
que, de una manera general, las melodias
indigenas esconden una sublime resignacion,
acentos de melancolia, una dignidad v una
serenidad que los coloca por encima de las
aprecizciones impacientes ¥ a menudo poco
elogiosas de quienes no enlienden alpo de la
paicalopia de una raza tan reconcenirada. La
nostalgia del pasado, la incomprension del
medio ambiente, el requerimicnto de Ja To-
cha por la existencia, odo eso lleva al indio
a buscar ung evasion, un consuelo en la
imiisica, BEstoexpresaasi elocuentemente las
profundidades de su alma v su apegoe a las
tradiciones; haciéndola conocer, deseamos
que eada quién pueda leer enella todo loque
el abma de los indigenas puarda de admira-
[rle

Y ahora, silo nos resta agradecer a los mi-
sieos de las reglones que se expresan & con-
tinuacion, gquienes de buen grado han tenido
a bien ejecutar part nosolros les aires aqui
franscritos, para penmnilitnos registrarlos en
grabaciones. Chajul: Mateo Hernandez {vio-
lin) y Salvador Cava {puitarta); Neba: Pe-
dro Guzmdn (violind y Francisco Rivera [ gui-
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tarra); San Franciseo de Cotzal: Antonio Teetn (violin), Esteban Lopes Primers (guitarca)
y Benjamin Moriss { puitarrilla),

ALTA YERAPAZ. Tamahiis Ignacio Xol (vielin) y Mateo Tut {harpa), procedentes de la
aldea de Sabo de San Juan Chameleo, Tugur: Marcos Tziboy Xol {wieliny, Crisanta Botzoe
{harpa) y Miguel Tziboy Xol { puitarrilla).

BAIA VERAPAZ, —Purulhi: Antonio lsem (violin), Juan Xol (harpa) y Antonio Sum
(uitarritla),

HUEHUETENANGO.—San Sehastidn Petzal: Sehastian Sales Mata [violing y Juan Sales
Segundo (puitarra). San Juan Atitin: Pedro Herndndez Godinez (vinlin) v Diego Hernandez
CGiodines { guitarra).

Las melodias son ciecutadas en diferentes tonos, pera de proposito unificames la tonalidad,
escogiendo lade fa mayor, para permitira los escolares gjecutar, con una flauta sencilla, las
piczas transcritas que constituyen sin duda una de las mis lindas expresiones de nuestro

folklore musical.

Chajul®

; Son de la Cofradia de La Concepcidn
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E Mo de Jos Editeres: Las siguientes transcripeiones represcntun solamente una parte del total de
partituras que acompaiian ol et origingl de Paret-Limardo de Vela. Por faltn die eapacio WVim0s gue
hucer uia seleccion,

Son de la Cofradia de San Pedro




m—,>>>;->9

o el CofFidR de La Natividad Son de Ia Cofradia del Rosario
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Comentario

gobre Lise Paret-Limardo de Vela poca se
conoce.’ Sus escritps (1962, 1963, ¥ 1969,
v el esfuerzo de recopilacitn
etnomusicoldgica desarrollado para el Inshi-
tuto Indigenista Nacional (1M} han pasado
casi desapercibidos.” No obstante, el estu-
dio que aqui reproducimos, es el primera en
poner atencitn a los conjuntas de cuerdas
dentre de una amplia cobertura gw:':ugfﬁﬁcn.
En general, estos ensambles han sido poco
eatudiados (enire estos esfuerzos el :{131 Lin-
da O'Brien-Rothe que atenderd expresiones
cantadas acompafiadas de guilarra unos anas
después) ya que se han pri'-'l.lcglla.d{: eXpre-
siones Mis «purash, MEnos Mestizas. Lapar-
tigipacion del 1IN venfica gue las politicas
del Instituto Indigenista Interamencana [E,!'l.t“:
rector continental} en lo unncel:rr_ncnte ala
profuocion del arte indigena recibieron aten-
cidn. La misma Yurchénco que ¢n su vidje
de 1945 llega a Guatemala por patrocinio del
Departamento de Estado de EE.UL. desa-
rrolla en este marco de cooperacion lTns.es-
fuerzos de recopilacion de misica mdngen:;.
(véase Homenafe a Henrietla Yurchence).

minaria de Haiti Lise Paret-Limardo de Vela,
;{:sliﬁ-glﬁugn ¢l campe de la misica, debe habe

Si hien previamente olros estudiosos han
<enalado los eminentes procesos de cambia
y pérdida, ella es la primera en pantualizar
causas que generan estas dindmicas, La pers-
pectiva sociologica de sus observaciones
permile adentrarse cn conlextos ¥ d_arles. (e
perspectiva temporal 8 sus observaciones que
en muchos casos siguen vigentes {le;llnrcs
econOmicos, pugnas religiosas, la presion de
los medios de comunicacitn maskya y mi-
graciones), magnificados por el desarrollo
lecnolbgica en escali plobal, Responde en
parte asu preseupagiin —Lome 4 los antege-
sores- ¢l hecho que los portadores encucn-
\ren mecanismos para enfrentar csta adver-
sidad perviviendo hasta hoy. Quiza ella re-
vele esto, al apreciar como muchas piezas
musicales son levadas de un lugar a ofro por
diversos motivos (yo diria que por gusto) ¥
terminan siendo apropiadas.

Si bien se plantea realizar una eltrlmlgraﬁu
musical busea también una aplicacion inmg-
diata de su esfuerzo en la educacion. Pari
ello selecciona «aires Guyas [Tascs musicas
les son regularmente fragmentadasy, sime-
tria que ayuda su facil asimilacion a parlir
de Ta audicién. Una modalidad educativa de

i i ciiento
doctors en medicing ¥ con Ui inleeds ¥ com ;
rllegndo i Cinaternabs on 1960, Realiza uia importan

: R : e
1e actividad de recopilacidn {magnetofonica y transerita) die nisica indigena en anicamplia drea pe

gra ¥ F‘ﬂ Wil o ]
Ta v i L-I:'l.dﬂ I-ﬂlj':l 11 dc EIFLLE]Q[M st “mc'ltﬂ]ﬂ'—s. D’ﬁdc el ni de vigta de IL'LD]':I!!HLI.

Adscrits o un marco institucional es la segunda,

Para smbas Jorge Luis Arriola fue clave. Con Yure

1 'i U435,
s |y primera fue chucrta_?‘nmhmcn en |
ym:':n dg-]sdz; sil puesto de Ministro de Educacion, ¥

i i ede agregir
i ireec - adiclindamente nade mas de esta autori 56 pUEdE
et Pum-!.uEgn:la erro:f ?hﬁlgﬁ d;ILII r:du[}éj Brien-Rothe dond al Archive E:Inorpuﬁ:;;?]?fﬁnﬁbi‘l 2
i sl mb."fpfj di“gﬁi Forninen Los Anpeles 16 cintas de carrele ¥ papeles PI:“ISﬂlﬂii.eSHr‘; - quileu ol
i Ll Parer Liwardo de Vel 1962, Ella » sU vz Lovs ooy de Peter Cross ;.5.--
rd.@cmpmn o I::r:um dircelor de un importanie Archive de Musica Ingles h..rsf E::E;'-':-amné:iu iy 0
* Db ;E:;cgaruc el pescate de los nrlgjnu.rllr:esnﬁq o5 Bmﬁld’zﬁ;n 'I:El{ﬁiﬁ"-h‘]rles.:m Liobie) 08 A0
. Bl : 1l gk T o del Vend ¢ :

Mh:%r;f&n;mﬁm&a :J: g:n['{:.ntr“:asrinu Ixiahlmcmq' (1369). Su libro Lo Danin dil Vepado (1963 )¢5 un
ya 5 b :

importante cstudio sobre esta dana en diversos sitiog de la geoprafi

2 nacional, al {gual que el {rabijo

que alvora Comor {annks b ol bl 'C:ﬂ-l:l'ﬁ! Tene H'Ellm g nalas sobre la l:] I de s b b
i A, sl o5t iles
Si bren i & i :
T fi l @ por quas esla ne 1 50 SCTIP
Paret Linas e 'U;“[I.I.nl cn una nela nal su molest A} s llewe 1as Lt Clones s ales
apil adas R L Ll aal “ﬂba_!u iﬂ '|'|'I“Ed e 5u valonk Alg‘." e ARICLL BE S0 Iwenlara en la ediciin
pre :

] i s finh. Ella reporta um
T : a (desconotemas si la misme llego o suling & )
:::T:Lﬁsr:cﬁ::sci:: sigﬁmnullugamﬁ de oripen pari csle haile, Apreciacin de pran valor a

4 serie de varintcs
T e del estado de

i g b sencilli
eata expresion dansistica & el pals cuyos mstrumenies by son predominintemente | mari

de une o tros Iierpretes.

i EAIE - -Linarch con (ines comprratives.
* Grabaciongs que fugron consuliadas per Paret

impacto, si consideramos gue la transmision
aral-auditiva ha asegurado permancncia y
wigrenein de estas cxpresiones, Paret-Limidao
es cateporica en decir, al respecto de este
esfuerzo: whuscamos la mayer divulgacion
posible de todas Tas meloding mdigenass, Sc
Irata de una perspectiva de rescate mds or-
ginica, de mayor utilidad para los
guatemalieeas en gencral, ¥ no, un esfucrzo
para | posteridad a partic del registro, Hay
un clarg sentido de etnomusicelogia aplica-
da cnosu trabajo. Visualiza una nacion que
culliva s musica ¥ csla como una vid «eon

fines de propagandas al extranjero. Es claro
que ella estd colocando en un lugar impor-
tante de la sociedad puatemalices el arte in-
digena, quizd mas de lo que esperaban estas
politicas de asimilacion."

Parel Limardo presents un legado invaluable
en su trabajo de traseripeidn. Muchas de las
dreas revisadas por ella, como la ixil, sufrie-
ron con gran crudeza ¢l embate del conflic-
to e interne, 1o que traje que muchas
de estas tradiciones se perdieran.
Interragantes ¥ problematicas de definicion
de los sones tradicionales como el caso de
los barrefios, lamados asi aun cuando se trate
de olros ritmos, es una temdtica que se pre-
sento aunen el terreno y gue sigue sin resol-
vir, En ese rustreo del cancionern tradicio-
nal de Guatemala, una tarea permanente, ella
[ue capital enssu momento,”

Suemografia musical permile comparar con
Saenez Pogeio ( TETR), por ejemplo, la vigen-
cia de los ensambles y formas musicales
comi Ja zarabanda; o con Arrivillaga ( 1996)

* el Preliminar del Baile del Venado, Ia autora narca como un empleado de L rediodifusorm nncional
TGW e inerepa si la mbsica de los indigenas seria la que enviacia come muestras al extranjero, ya que
eslo motivaria gue pensaran gue todos Son indios en este pais, Ella le luma recordindole que estos erin
el 504 def pais, ¥ eiadio gue: shasindose enla misicn autdctona, ¢l mas geande honot que podeian
hacernos of extranjere serin pensar que fodos somos indios. e (1963100, Un tipo de comentanio cuyo
eapirit o8 frecuenie en ambos textos ¥ que denota 10 avinzado de Ins ideas de esta estudiosn,

T Mingin autor hasta ese momento ho cealizado un levantamicnto de tal envergadura, registrade locs-
ciones ¢ interpnaies, Dado que la misics entre bos indigenas ¢s uno fares especiafizada os nombres que
clln regissra permiten hasta ahore strear continuidad (o pérdiln) de radiciones fmiliores en diversas

dreas.

la continuidad de los conjuntos en la Alta
Verspaz v de caracteristicas organologicas
coms las cuerdas entorchadas de atripa de
cochen,

Antes de entrar en i infommacion pertinente
Paret-Limardo relata una suerte de anéedo-
tas que plantean problemas metodeldgicos
v tedricos de Ja discipling: Los resultados gue
obtiens cuande ella misma ejecuta fas me-
lodias indigenas en sus propios instrumen-
tos, sefalan el potencial de la prictica bi-
musical. La dificultad de encontrar locacio-
nes apropiadas para el registro (sartificialy )
del hecho musical esalgo que se presenta

como una problematica metodolbgica hoy
dia. Por o expuesto Lise Paret-Limardo,
aungue fugaz en la etomusicologia de Gua-

temala, resulta un actor clave en el desarro-
i det 1o discipling,
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