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Marimbas de Guatemala: la
conexion africana’

Linda O’Brien-Rothe

El origen africano de la marimba
guatemalteca es una teoria que ya ha sido
aceptada ampliamente por algin tiempo, a
pesar de que no sc haya descubierto su pro-
cedencia exacta. [isa se basa en la falta com-
pleta de alguna evidencia arqueoldgica de
su existencia entre los mayas precolombi-
nos y en la similitud estructural (de su cons-
truccidn) con (la de) los xil6fonos de Africa
Central. En el pequefio y remoto pueblo de
San Marcos La Laguna en Guatemala tuve
la suerte de poder grabar musica de marim-
ba que ha conservado una serie de rasgos
estilisticos de la musica africana.

San Marcos La Laguna est4 sentado en unas
rocas sobre la orilla noroeste del Lago
Atitldn. Cuenta con una poblacion de aproxi-
madamente 250 caqchiquel y tzutuhil, ramas
de la familia maya-k’iche’. El pueblo se ubi-
ca a mas o menos tres horas de camino a pie
de la ciudad mas cercana y a alrededor de
dos horas yendo en canoa. El acceso {inico
es por una subida agotadora de unos treinta
minutos por un camino empinado y pedre-
goso a un costado de las rocas. Casi no lo
visitan turistas.

En el pueblo hay dos marimbas de
tecomates, como se llaman, a pesar de que
los tecomates antiguos han sido sustituidos
entretanto por cajas de resonancia de made-
ra, llamadas cajones. Estas marimbas son
xilofonos hechos de teclas de madera o ta-
blillas de percusion las cuales estan suspen-
didas encima de una mesa trapezoidal de
cuatro patas por medio de cordeles que atra-
viesan las clavijas y también cada una de las
teclas. Originalmente, un resonador de
tecomate colgaba debajo de cada tecla de un

! Original: Linda L. O’Brien, Marimbas of Guatemala: The African Connection. En The

Music 25/ 2, 1982, pp. 99-104.

palito que lo atravesaba. Cerca de la base de
cada tecomate hay un orificio pequefio ro-
deado de un anillo de cera que fija una mem-
brana delgadisima hecha de intestino de cer-
do. Al golpear la tecla correspondiente con
una baqueta coronada de una bola de hule
crudo, esta membrana produce un zumbido.

Muchas de aquellas marimbas que hoy en
dia estin puestas sobre cuatro patas, eran
originalmente marimbas de arco que care-
cian de ellas. Se cargan por medio de un lazo
puesto alrededor de los hombros del msi-
0. Un arco de madera fijado en los dos ex-
tremos del teclado evita que éste tocara el
cuerpo del misico. Las veinticuatro teclas
estén afinadas en la escala diatonica mayor;
en San Marcos La Laguna el Ambito tonal se
extiende del sof 4 al si 5.

Aunque aquel xil6fono africano idéntico a
la marimba no haya sido identificado toda-
via, las investigaciones indican claramente
un origen centroafricano del instrumento,
probablemente entre grupos banties. Los
aruwimi, bangala y kwango tienen marimbas
con tecomates largos suspendidos por me-
dio de palitos atravesando cada uno de ellos
cerca del borde superior. Cada uno cuenta
con un mirliton cerca de la base del tecomate,
pegado por medio de un anillo de cera. Los
arcos, las baquetas y el modo de suspender
las teclas por medio de un cordel también
son similares a los de Guatemala. Algunas
de aquellas marimbas no tienen clavijas en-
tre las teclas y ningiin tipo de esta region las
tiene entre cada tecla como en Guatemala.
Es de alli de donde proviene la palabra ma-
rimba.

Para el indigena guatemalteco la marimba
es un instrumento que procede de sus
ancestros, los «sabios, antiguosy, los nawales
del principio del tiempo. El instrumento, lla-
mado k jom, y su musica son herencia sa-
grada, y tocarlos forma parte de un ciclo de
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rituales establecido por los antepasados para asegurar la armonia del cosmos y el bienestar
de la gente. La musica que logré grabar en 1972, pertenece al Baile del Venado. Incluye seis
sones para marimba sola, tocados por S. Sacach, y doce sones para marimba y flauta de
mirliton, tocados por Juan Posul Rocché y José Velasco Quiacayin. Ya en ese entonces las
representaciones del Baile del Venado eran escasas en San Marcos, y cuando volvi de visita
en 1976, encontré que se habian vendido la marimba y la flauta del segundo conjunto. Me
explicaron que los musicos se habian convertido al evangelismo, nombre para denominar
las iglesias protestantes en general, lo que les impedia participar en las costumbres.

_ ¥ L = /
Juan Posul Rocehé (marimba) y José Velasco Quiacayin (flauta con
mirlitén), San Marcos la Laguna, Sololi (1972).(Fotografia de Linda O’Brien-Rothe)

La similitud entre el estilo musical de estos sones y él de la musica de xilofonos africanos
fue explorada en colaboracion con la etnomusicologa Mary Seavoy quien identificé en
ellos rasgos similares a la miisica de marimba de los sissala quienes viven actualmente en
Ghana, después de haber emigrado de latitudes més surefias de Africa en el siglo XIX. Su
miisica muestra caracteristicas del estilo centroafricano. Lo mas sorprendente es la simili-
tud entre la forma de las piezas sissala y de las de San Marcos. Ambas empiezan con una
seccion en ritmo libre en la que se exploran tonalidades de tonica y dominante, seguida por
unaseccion acompasada la cual forma la parte central de la pieza. En ambas tradiciones la
parte introductora puede repetirse en cualquier de varios momentos determinados. Ade-
més, enambas la seccién acompasada puede transcribirse en un 6/8. Dos niveles armonicos
se alternan en la mano izquierda, ejecutados en forma de un ostinato de triadas en el cual la
octava y la quinta quedan fijas. La seccién terminal de una de las piezas de San Marcos
contiene dos frases idénticas a la cadencia sissala estandar.

Hasta el momento el conjunto de marimba
y flauta de mirlitén de San Marcos La La-
guna no ha sido documentado en Guatema-
la. La flauta es un instrumento excepcional:
una flauta traversa de bambu con seis agu-
jeros de digitacion cuyo proximal esté tapa-
do por una bola hueca de cera negra de abe-
ja con un agujero pequefio en el centro el
cual esta cubierto por un mirliton hecho del
intestino de cerdo. Antes de tocarla, frecuen-
temente se coloca un par de cascabeles en
esa cavidad. Esta flauta toca de un modo
heterofonico la melodia de la marimba, li-
geramente atrasado, dentro de su propio
ambito limitado de sol4 a sol5. Flautas de
tal tipo se conocen en el sur de Guinea, y
conjuntos de flauta de mirlitén y marimba
existen en el Camerin.

Ojala que el avance de la civilizacion mo-
derna no aniquile del todo tradiciones mu-
sicales centenarias como la que hasta muy
poco se pudo escuchar en San Marcos la
Laguna; tradiciones que bien podrian ser
claves en la comprension de ciertas conexio-
nes historicas, destinadas a caer en olvido
en caso contrario.

Traduccion del inglés: Matthias Stockli
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Comentario

Linda O’Brien-Rothe, Semana Santa de 1975,(Foto propiedad de Linda O’Brien-Rothe)

En Guatemala, dificilmente se puede leer el
articulo de Linda O’Brien-Rothe sobre la
«conexion africana» de la marimba sin re-
presentarse el fondo polémico que ha gene-
rado (y, hasta cierto grado, sigue generan-
do) la cuestion del origen de este instrumen-
to en el pais. Una cuestion que a menudo ha
sido tratada no como «teoria» sino mas bien
como ideologia. Aiin hoy en dia la mencion
de aquella conexion intercontinental puede
provocar el asombro, la duda o ¢l rechazo
del hombre comiin y corriente, sin embargo,
entre los especialistas nacionales parece ha-

berse formado entretanto un cierto acuerdo
de tratar los origenes africanos al menos
como hipotesis (véase por cjemplo
Arrivillaga y Chocano Mejicano 1995, Bau-
tista y Angel 1999, Godinez 2002).

El breve articulo de Linda O’Brien-Rothe es
un buen ejemplo de etnomusicologia com-
parativa y si solamente fuera por eso, val-
dria su publicacién en espafol. Es un traba-
jo que va mdas alla de afirmaciones
etimologicas como las que presentan Carl
Sapper ya en 1897 y mas tarde (y mas ex-

tensamente) Fernando Ortiz (1954); pero
tambi¢n mas alla de la buisqueda de simili-
tudes y diferencias de la construccion entre
modelos afticanos y las marimbas centro-
americanas, como las que explora Robert
Garfias en su articulo La marimba de México
y Centroamérica (1983), sometiendo a su vez
The marimbas of Guatemala de Vida
Chenoweth (1964) a una lectura critica. Los
argumentos que O’Brien-Rothe aduce a fa-
vor de una conexion africana de la marimba
guatemalteca, agregan a aquella discusién no
solamente algunos detalles de la estructura
de tales instrumentos, sino también y sobre
todo una comparacion de rasgos estilisticos
de la musica de xil6fono de dos tradiciones

particulares de Africa y de Guatemala res-
pectivamente, Ademds, sostiene la teoria
«africana» con un elemento segundario del
ambito organologico, ¢l de la presencia de
cierto tipo de flauta y su combinacién con el
xiloéfono en ambos continentes.

En vista de la produccion relativamente in-
tensa de publicaciones dedicadas a la ma-
rimba y de la importancia que algunas de
ellas le han conferido a la cuestion de su ori-
gen, este enfoque empirico y preciso tanto
al respecto cultural como musical ha encon-
trado hasta la fecha sorpresivamente poco
scguimiento en la etnomusicologia
guatemalteca.

Linda O’Brien-Rothe filmando, Semana Santa de 1975,
(Foto propiedad de Linda O’Brien-Rothe)
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