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Las transcripciones musicales
ﬂclhl}aﬂe Drama del Rabinal
cin

Alfonso Arrivillaga Corlés
Mathias Stéckli

den el vigésimo octavo dia del
mes de octubre del afo 1850
transeribi el original de este baile
del Tun, propiedad de nuestra Vi-
la de San Pablo de Rabinal, para
deja mi recuerdo a mis hijos y para
que permanezcan con ellos de agui
en adelante, Améng

Bartolo Ziz!

En IB50, Bartola Sis puso por escrito los
didlogos del Rabinal Achi {o Xahoh Tun o
Baile del Tun). Cinco afos después se los
dictaba al abate Charles-Etienne Brasseur de
Bourbourg. Sin embargo, no fue sino hasta
un afio después, el 25 de enero de 1856, dia
de In Conversion de San Pablo, v tras mu-
cha insistencia del abate que ¢l baile-drama
s¢ Tepresentd por primera vez después de 30
afios. Buscando que el registro de todo 1o
referente al baile se realizars, Brasseur de
Bourbourg hizo que el masstro de capilla
Micolds «Colashy Lopez v Vicente Teed,
ambos sirvientes suyos, anotaran la misi-
ca® Asi se realizd la primera transeripeion
reconocida de misica indigena a la gue mu-
chas otras iban a seguir, efectundas en un
inicio por viajeros ¥ luego por estudiosos

! Schwartz (1960

exlranjeros ¥ nacionales.

La partitura de Lopez v Teed, agregada como
anexo a la traduccion al francés del texto
ilel Rabinal Achi por Brasseur de Bourbourg
{1862), va o ser objetn de varias ediciones
que la llevan a perpetuarse a lo largo del si-
glo XX dada su permanenciaen publicacio-
nes pasteriores de este texto (por ejemplo;
Cardoza y Aragdn, 1929-30, 1953, 1972,
1975, 2001 ), en algunos compendios de par-
tituras (Schwartz, 1960, 1981, 1987) v en
articulos elnomusicolégicos (Yurchenco
1978, 1985, 1990), convirtiende ¢5ta en un
fisil gue no corresponde con la realidad di-
nimica de dicho evento, !

Mo obstanie, en septiembre de 1931, mas
de medio siglo después de dicha recopila-
cion, Jests Castillo presencio el baile en el
Hipadroma del Morte de la eiudad de Gua-
ternala (Castillo 1941, 1944 v lo ranseribié
asu vez, Bnsu libro Lo mesica mava quiché
fragmentos de esta manscripeion le sirvie-
ron para ilustrar sus andlisis muesicales, !

Cuando Henrietta Yurchenco recopild la mii-
sica del baile 14 afios después, probablemen-
te toco todavia uno de los misicos del con-
junto presenciade por Castillo.* Su transerip-
citn s el resultado de un registro sonoro,

* Las notas de Raynaud (1920) que aparecen como prefacio de la traduceidn de Luis Cardoza v Argon
del Rabinal Achi (1975:9), dicen lo siguiente respecto do esa representacion de 1856, o, | arquesta
el Rabingl Achi zolo mmﬂrcndia dos trompetas y of un (tunkul en Yucatdn, teponaztli en México) o

gran tambor sugrado. También tenian otras

instrumentos de madera o de barro, come flautas (xul),

silbatos de diferentes sonidos, calabzas heecas o llenas de granos o piedreeillas, con un mango para
ugitarlas o sirviendo de cajas de resananeia o un rudimentario instrumento de coenda montado.sohre
uma especie de areo, elea Esti observacion no guuda muy elara con relacion al instrumental utilizado

en el baile mismo, dejando abieria la posibili

ad de que mis hien se e de unn deseripeion del

umbiente festivo-musical que dio mareo u este baile,

" Ademidis es de sefialar que ests version editorial orginal sirvie con minimas modificaciones coma
fagsimile parn muchas de esias publicaciones.

" Schwartz (1960} sefinla que en 1955 ¢l baile se presents por primera vez fuees de Babinal, cs decir, en
la Antigua Guatemalu asi como en fa ciudad de Guatemala, 1o que contradice I expucsto,

" Be trata de Patrocinio Socop cuys nombre Yurehenco indica como «F. Socubs | 1978 61,

%
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que esta franseripeion

fin 1986, Enrigque Anlen Diaz (Sacor 199
ipual que Yarchenco con la ayuda de un

2002, y desarrolli su propia transeripeiin”
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por lo que €l método erapleado pars electuarl, d:ﬁ_
la die 8 conoeer hasla 1985,

[97% en cuya libreta aparece solamente un fragments de

Mark Howell (2004, elnomusicalogo noreameric

cre de sus antecesores. Llamala ateneion
desputs de la edicibn discogralica de
la transcripeion de Lopes v Tect.

(1) efeciud una nueva linseripeion la gue realizo al
-uistro magnetofonice. Dentro di esta misnia lines
s

s, reeopilo el evenio ¢n meneion en el

Esteban Xolop Sucup tecindo el tun.(Foto tomada de Schwartz (19640}

b ] archive de fonogramas del drea
origingles de Tas prabaciones

de clnomusicologia det CEFOL-USAC eucntu eon copias ¥
de Yurcheneo, Anleu Diag 'y Femancdu Lopez.

Una breve digresidn

El Badle del Rabinal Achi ocupa un lupar
particular en la etnomusicologia ¥
etnocoreslogia de Guatemala, Es, entre otro,
fa tradicion musical indigena con mas fon-
do historice, no selamente por sus supues-
tas raices prehispanicas, sing también gra-
cias 4 esta serie de transeripeiones que aci-
bamos de describir brevemente la cual per-
mite segairel desarrollo de la danza o través
de cabalmente un siglo v medio. — ;Lo
permite? No serd que deberiamoes dudar,
junto a Henrletta Yurchenco {(véase Flome-
aaje), en la capacidad de las transeripeiones
de Lopee y Tect de representar ¢l modo
commo sond la misica en realidad en aquella
famosa representacion de la danza en la gue
el abate tanto insistid? JY por lo tanto tam-
bién en las de Castillo, efeciuadas evsi ochen-
o afios mas tarde; contrariamente 4 la afir-
miagion de Yurchenco no.idénticas con las
de Lopes y Teen, pero compartiendo con
ellas la representacion supuestamente
woceidentalizaday de wna métrica estricta y
convencional? No obstante, ja qué conclu-
sipnes sobre la praclica musical a mediados
de los afies cuarenta podemos egar basén-
donos en |z transeripeion de Yurchenco mis-
mia, publicada en 1983 v representando ob-
wigmente un solo fragmento de toda la mi-
sica del baile, verificable ahora i, pracias a
la grabacion que se efectud en el lugar, pera
fragmentaria ésta a su vez v basdndose en
una sek toma? § Qe son las probabilidades
que Lopez ¥ Tech — familiares, como sede-
beria supaner, fanto con las propiedades es-
tructurales de la misica indigenn como con
las de Lo misica (eclesidstica) oecidental

percibieron la misica de lo danza de una
manera acertada, pere que ne dispusicron ni

de los conceplos ni de los medios praficos
pn:uis,nﬁ para reprasentar su escucha de una
lormia adecusda? O qué en realidad se toca-
ba e ese entonces [ misica del Rabinal Achi
deun modo métrice mucho mds estriclo que
novents afios después? ; Oué sabemaos sobire
loz modos de Ia transmisitn  de
conncimientos y habilidades v sobre las pro-
babilidades de cambio en una tradicion mu-
sical que al pareeer contaba con un ritmo de
representaciones medido en décadas? - Son
aperas algunas pocas preguntas aeerca del
estatus, la confiabilidad y la utifidad de trans-
eripeiones musiceles como fuentes histéricas’
cuya discusion mas extensa, no obstante,
lenemos que posponer hasta otra ocasion,

Unas notas sobre el registro
S0noro

El registro sonoro por la via de diversos so-
pories (inclusive la cimara de cine) mereee
el desarrollo de algunas lineas dado que se
trata de una herramienta de documentacian
que evaluciond  sensiblemente la
cinomusicologia ¥ marco sus derroleros o
partir de los avances tecnologicos, La histo-
i de Lo aplicacion de estos aparatos en la
recopilacion de misicas de tradicidn oral es
en América Latina tan larga como en Euro-
pa.f

Al parecer en Guatemala se micid esta his-
toria con los registros en cilindros de cera
gue realizd Franz Termer durante su estan-
cia en el pais entre 1925 v 1929, acomisio-
nada por la Seciedad de Geografia de
Hamburgos (Ternzer, 1957 xvi, véase lam-
bién Heinitz, 1933). Poce tiempo después el

! Se sobrenticnde que semejantes preguntas lumbién surgen al respecto de las demds runsenpeiones

reproducides en esti revista,

*Wéage Arelz (1972, 1991). Un detalle de ba cantidad de registros existentes en cilindros de papel de
estufio y decera, usi como de discos de vinile sobre grupos indigenas del conlinente son refecidos por
Espinosa (2004;11) con relacidn al provecto inigial del Institute Indigenista Interamericano (111} pari
promaver o misica indigena, Un provecto en el gue se invel e Yorcheneo (vénse también S,
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registro en discos tambicn se volvib una
opcidn para esta actividad, Sin d_udn uie-
nes trabajaron con este equipo realizaron una
toren formidable, como en el caso de
Henrieita Yurchenco,

Franz Termer en ¢ trabajo de campa,

El uso del grabador eléctrico de disco reque-
ria de mucha atencion v habilidad. El graba-
dor debia ir hilando la hebra del material del
disco que se desprendia de su superficic al
ser cineelado por fa aguja que dejabaun sur-
co-con el registro a la medida que avanzaba.
Como esta hebra se encontrard con la aguja
se estropeaba el registro que‘adlemés era li-
mitado en tiempo, La escasa infraestructira
de estos paises obligaba a viajar con un ge-
nerador eléetrico complicando mis el gjer-
cicio del registro, y haciendo mas pesade el
equipo en su tetalidad.

Cuando Lise Paret-Limardo de Vela realizd
a pringipios de los afios sesentas su labar,
las grabadoras se habian desarrollado sensi-
blemente. Para entonces la cinta de carrete
ahierto (con posibilidad de varias velocida-

des) era fa forma més comiin de registro,
contande ademds con una buena calidad,
Este tipo de grabadores también logriaron
reditcir sus tamanes y se desarroflaron ¢in-
tas metalicas (croma, ferro-croma, eic.} de
alta calidad siendo la forma de registro mas
importante durante casi toda la segunda mi-
tad del siglo XX.

Salo hasta finales del siglo XX, y mis con-
cretamente durante cste siglo XX, los equi-
pos se redujeron sensiblemente en tamafio y
peso, logrando ser mds versitiles para el tra-
bajo de campo, El registro o su vez pasd de
andlogo a digital modificando sensiblemen-
te lus formas de procesar ¢l material.
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Las transcripciones

|. Transcripeion de Nicolds Lopez y Vicente Tecu,

1862,

Tomado de: Brasseur de Bourboury
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2. Transeripeion de Jesis Castillo, Toniado de Castillo 1981,
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3. Transeripeion de Henrietta Yurchenco, Tomado de Yorcheneo 1985,
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4. Transeripeion de Ennque Anley Digz. Tomado de Sacor el al. 1994,
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5, Transcripeion de Mark Howell, Tomado de Howell 2004,

Music Example 3
The Template of the Rabinal Achi Alto Performed on the Slit-Drum and Showing
First and Sccum:ll Trumpet Entrunces, Ninth Piece, Calvaria Engctment in Rabinal,

January 23, 2002

Ao, 13 seconds (13) 1w langth
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Music Example 5
Beginning Excerpt from the Body of Son 1 of the Rabinal Adchi, Nineteenth Piece,

Calvaria Enactment in Rabinal, January 23, 2002
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