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U bah tu yal pat'
Tambores de parche mayas
prehispanicos

Vanessa Rodens

Introduccidn

Elarte de producir "soniclos musicales" eon
distintos artefactos sonoros elaborados de
materiales perecederos v no perecederos o
con la voz humana, asi como el reatro ¥ la
danza jugaban un papel importanie en la vida
social de los mayas precolombines, Las ne-
tividades mencionadas estaban esirechomen-
te relacionadas con scontecimientos coma
ceremonias religiosas o encuentros militg-
res. Esto testimonian los artefacios sonoros
excavados en varios sitios arquealdgicos, las
NUIIEEOsAS escenas pictogrificas de cardeter
"musical” en la superficie de vasijas, en
murales y pinturas rupestres, v las figurilias
cerdmicas con representaciones de seres hu-
manos o sobrenaturales tocando algin are-
facto sonore,

Las evidencias arquesmusicoldgicns: arfe-
lactos sonoros, representaciones visuales ¥
objelos votivos, han sido de amplio inlerés
en las dltimas décadas tanio para
etnomusicdlogos, como Castafiedn ¥
Mendoza (1933), Marti (1968), Castellanos
(1970), Castilla (1974), Rivera ¥ Rivera
(1980}, Flores Dorantes (198] ) Arrivillaga
Corés (1985, 1997, 2003) v Stiekli 2001,
20040}, como parn arquedlogos entre los que
destacan Haberland (| 961), Hammond {1972
a b, Andrews (1973, Baggs (1974), Healy

(1988} v Ruiz Guaman (1998),

Aungue existen unos CURNos aficulos se-
bre esta tenuiticn, ninguno de los cientificay
cnumerados se ha dedicado exclusivamente
al estudio de ambores de parche (Rodens
2004 11212,

El siguiente articulo presenta una seleccion
de los resultados de un estudio amplio sobre
tambores mayas prehispdnicos, los cuales
han sido examinados por la autora para su
tesis de maestria (Rodens 2004y, Ademds se
presentard hallazgos arquenlogicos que han
siddo estudiados en un viaje de investi Eaciin
por México, Guatemala v Belice en el 7005 2

Tambores de los pueblos mayas
prehispanicos’

Tambores cilindvicos {21121y

Por medio de las fuentes 1canogrificas sa-
bemos que los tambores cilindricos eran de
un solo parche, teniendo en el lado apuesio
patas de diferentes formas (rectangulares,
cilindricas esféricas, de la forma de una T o
de una T invertida).

A parti de sus dimensiones se puede dividir
el material en tres variantes:

La primera agrupy tambores cuyos didme-
ros tienen aproximadamente fa misma lon-
gitud que el antebrazo del timborilero, mien-

L Bl day el pat en mayi yucatecy significa liteealmente: * Aqui esti representado & con su timbor”,
Unat transceipeion interprefativa seria “Es &l que hace hablar o sonar ¢l ambor” {Mikolai Grube citado
en Meyer 1995: 75). Esta frase catd compuesia de fres blogues jeroglificos (AL T-204.757: | 36, A2 T-
A1 26:6T0°1 9, A3 TL586, 365}, taltados en un dintel de procedencin desconoeida (Mloyer 1995 74.
T3 El texto se rofiere al gobernante Escudo Jaguar [ de Yax chilan, ¢n Chinpas, Méxien,

*La autors quisicrs agradécer i las nutoridades en Litemnaln, Belice y México, las euales o permitic-
ron fotogralinr membrandfomos u otnos arlefactos SONICITS,

*Aun v cuando no se busca unn clasificacion elaborada de los ambares L3 presenlacion se orienta en
la Sistemitica de instrumentos musicales establecida por Erich M. vin Hernbostel v Curt Sacha {10 41,

Fl

Sachs (ihid,).

Lus cidipos detris di los subtitylos se refieren a los eidigos miméricos propuestos por Homboste] v
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tens que la altura aleanza hasta su pecho o
los hombros.® Representaciones de esta va-
riante s¢ pueden observar tanio en vasijas
policromas (Hustracién 1) como en murales
v en figurillas de barro cocido® La ilusira-
cibn mis impresionante se encuentra en el
muro este del Cuarto 1, Estructurs [, en
Bonampak, Chiapas,

Hustracién 1:Detalle de la escena K 6294 que
frusesing un misico con wmbor cilindrice, Proce-
encin desconocida, Clasico tardio,

(http:www Tamsiorgkerrmayahiml)

Lo segunda vananie se conforma por tam-
bores de alturg mediana la cual alcanzs has-
ta s caderas o el abdomen de los misices
(Rodens 2004: 271 Fs posible que el did-
metro equivalpa o la antedicha estimacion
(K.3332). Sin embargn, hemos localizado ung
representacion que demuestra también un
didmetro mis angosto (K5TE5),

Ala tereern variante {K3007 v K3247) per-
tenecen tambores cuya altura aleanza hasta
las rodillas de los tamborileros o mis abajo
(Rodens 2004: 28). Representaciones de
gjemplares de la segunda y de la tercera va-

riante se encucntran lan frecuentemente
como las de la primera.”

Con respecto al material de fabricacién o las
téonicas de elahoracién de los tambores ci-
lindricos no se puede hacer afirmaciones
clertas, No obstante, €] hecho de que evi-
dencins arqueclopicas aun no han Sido re-
portadas hasta el memento, nos hace presu-
mmir que los tambores de este tipo fueron ela-
horados de materiales perecederos,

Tumbores en forma de cone (211.23)

Tambares en forma de cono solamente han
perdurado desde el periodo ¢lisico como
representaciones visuales. Por medio de las
fuentes iconogrificas subemoes que los lm-
bores eonicos eran de un solo parche, y no
contaban con patas.

Un ejemplar de este tipo de tambor se puede
vier en el vaso K4120, Tiene un cuerpo cuya
altura probablemente alcanzaba hasta las
radillas del instrumentista, EI didmetro del
parche posiblemente tenia la longitud de un
brazo del tamborilers.

Hemos localizado un ejemplar mas peque-
fie cuyo didmetro posiblemente equivale al
tamano de lamano del tamborilero (véase la
representacian del Dios N identificado como
K 4969,

*Bepin Hammend (1972a; 172) la altura de los
tambores variaba enire 130y 1,30m ¥ el didme-
troenire 37 v 43em. Li ecuacion de las dimensio-
nes de los tamhbores se basa en deseripeiones
etnhistaricas que hacen referencia a-fa estatura
de los mayas, Prefiero no wsar las estinaciones
de Hammond, dadoe que se trata de una ecuieion
1o i finada.

“La letra K se refiere a la coleceion de fotografias
desphezada (rollonts) de vosijas mavas
prehispnicss elaboradas por Justin Keer, Vease
K206, K3009, B3040, K041, K104, K549 0
fos muriles de Bonumpak Cuaro 1y 1L

Mdaze K 1208, K2TEL, K310, K1507 o K1045,

Tambaores en forma de copa (211.26)

Lo tambores de este tipe no solo estin re-
presentados en varias eseenas visuales, sing
también confirmados como hallazgos ar-
gqueoltgicos. Todos los cjemplares que ana-
licé, fueron claborados de barro cocido. Te-
nian una sola membrana mientras que la base
del cuerpo estaba abierla. Desde el periodo
clasico y posclisico han perdurado también
tambores dobles (en juegos), unidos por sus
cuerpos (Husteacion 2),

Istraciin 2: Tambor doble {en jueeo) heeho de
barra; Altr de Sacrificios, Petén, Guatemala, Cla-
sico Terminal, Allura: [E9 ek

(Egpebrecht ot al, 1992:571)

Entre Jog cuerpos de tambores que analice,
hiy adomados con decoraciones en plang
mioneromas, bicromas y policromas; con a
sin engobado, o bien con decoraciones en
hueco y en relieve. Por supuesto hay tam-
bién cuerpos sin decoragidn,

Por el momento divido este tipo de tambo-
res en dos variantes®

Los tambores de la primera variante (Tas-
traciones 2-4) se definen por tener un cuer-
po ¥ una base de pedestal {con o sin analar).
El cuerpo tiene forma de cuenco v su dig-
malro es siempre mas prande que el del pe-

destal. Lo base del cuenco estd abierts v for-
mid una unidad con el pedestal. El punto de
interseceidn” entre el pedestal v ¢l cuenco
25 claramente reconocible,

!

Hustracidn 3:Tambor en forma de cops.
Hecelchakin, Campeche, Clisico tardio, Alra:
385 em; digmeteo: 14.5 cm,

(Fota temada por [ autore: MMNA, Méxica)

Hustracidn 4; MS 1093, Tambor cerimics poli-
croma. Procedencia desconocida, Clasico media=
ne, Altura: 37,1 emy didmetro: 155 om,
{tpwewwm fa.ong/eal lections)

*La clasificacion de los 1ambores de eopa srriba
presentada o5 una clasificacion provisional. Es
RECESANIG OCUPrse con mds detenimiento con este
fipo de tnmbores mayas prehispinicos, dado que
5 iy cormplejo,

" El punto de interseceion e la parte én 1o base de
turnhior en donde el pedestal voel cuenes fieron
unidos,
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Existen diferentes formas del pedestal y del
CUENED:

L Tambor con pedestal cilindrico ¢on anu-
lar, y un cuenco eilindrico'”,

[1. Tambor con pedestal eilindrico con anu-
|ar, v un cuerpo divergente (Tustracion 2)",
111, Tambor con un pedestal cilindrico con
anular, v un cuenco curvado (Hustracion 3).
1%, Tambor con pedestal curvo-convergente
en la parte inferior ¥ curvo-divergente en la
parte superiar con anular, ¥ un cuenco cilin-
drico (Tlustraciin 4)'.

V. Tambor con un pedestal curvo-divergen-
te y un cuenes levemente curvo-convergen-
faty;

Los tambores de la segunda variante (Ilos-
traciones 5-9) consisten en un pedestal (con
a sin anulary en diferentes formas, ¥ un cuer-
pa en forma de cantaro con base abieria ¥
un cueflo pronunciade™. El cuerpo siempre
tiene un difunetro mas grande que el pedestal
y presenta diferentes formas, El punto de in-
terseccion entre ¢l pedestal ¥ el cantaro es
claramente reconocible, Bl euclio también
presenta varias formas,

Hustracién 5: Dibujo reconstructivo de un tam-
bor bicroma en forma de copa. Xkipeht, Yucatan,
Mexico, Clasieo terminal, Altuca: 35 coyg didme-

tro: §6 e, {Wallo 2000: 198, Limino | 2)

Iustracion 6: Tambor doble cn forma de copa,
Chichén Hza, Yucatin, México, Foscldsico,
(Foto temada por ba autors, Chichén Itz

8 case KAOST, _
NEjemplares di csta variante proceden de los si-
fies nrguenlepicos de las terms bajas del sur, como
pu:-ejw:plu de Jomuta, Palengue, (México), Altar
e Sacrificios y Aguateca (Guatemala). Lo ejem-
plares de Palengue y Ageateea son de dimensio-
1igs ban peguedias que seguramente no produjeson
mis que sonidos de muy baja intensidad (Si0ckl
200ka: 112). También es posible que ni siguiera
fueron utilizados como instrumentos de perension
sine comao: objelos votivos sin fancitn seistica,
Wiéase tambicn los unnbores de

Birton Ramic v San José (Belice) o Piedras Ne-
sras [Guatemala).

! W Ese T fipuritla K656, [ns bases de tambores
en K 1549 v K3463 v un ejemplar de Tikal con
ingistones
de jeroglificos (Jones 1963}

" EL gjemplar procede de Ussacnin, Guatenala,
Los simbolos en ln superficie no son legibles.
WHammond (1972) y Rivera y Rivera (19807 de-
nomminaren esle lpo “tambor de Hmparn®, Debi-
doague artieulos de wso como lmparas son muy
varindos en sus formias y una expresion como
“ambor de limparn” ¢4 cquivocs ¢ impreciso ln
autari prefiere describir los artefactos senores
analizados con expresiones cerimicas,

r

También agui existen diferentes formas del
pedestal y del cintaro:

I, Tambor ¢on un pedestal cilindrico (eon o
sin anular), un cuerpo globular y un cuello
curvo-divergente (Ilustraciones 5-6)",

[1. Tambor con un pedestal cilindrico (con
anufar}, un cuerpo globular achatade v un
cuello curvo-divergente (Ilustraciones 7-8).
111 Tambor con un pedestal convergente, un
cuerpo globular alargado v un cuello diver-
gente (Hustracion 9)".

Nustracién 7: K 5624, Tambor en forma de copa,
Procedencia desconocida., Clisico turdio, Alra:
535 cm (hitpe!Y. famsi.ong/portfolio)

Hustraciin 8: Tambor en forma de copa con mo-
delados, Quintana Roo, México. Clisico. Altora:
LB.9 em; ditmetro: 6.5 e

{Fode tomada por la autora, MM A, México)

Tambores en forma de 07

Tambores de este tipo no han sido reporta-
dos como hallazgos v tampoco estin repre-
sentados en vasos policromos. Selamenie se
los puede identificar en log Codices de
Dresde y de Madrid", Se trata como su nom-
bre lo indica, de un cucrpo en forma de U,
teniendo las bocas en los dos extremos (Tos-
tracidn 10). Por la iconografia sabemos que
solamente una de ellas fue tapada con una
membrana, que seguramente fue fjada por
medio dé cuerdas que sujetan el parche al
cuerpo del instrumento,

Hustracion 10: Codice de Dresde, plicga No, 34,
Conjunto musical con tambor en forma de L, so-
naja, fambor portdt] y Aauta. Posclisica,
(Villacorln 530 T8-79)

" La nutors no considera les incisiones o raspa-
das en el borde superior de In caju acistica como
decoraciones en relieve pama cmbellecer el cue-
o Probablemiente tuvieron o fimcion de mante-
ner ln membrana en posicion al colocar la piel ol
contomo, Hasta ¢l momento timbores cerimicos
con rispados en ¢l borde superion son localizados
Onicamente en las tierras bajas del norte. Ejem:
plares con dos bases de tambores unidag por en-
samnbladuras solides han sido encontrados en
Mubalem ¥ Chichén [, Yuealln.

Viépse también KI1082, K 1561 ¥ MEI0RG,

" Yéase tambidn los plicgos num, 2% y 68b del
Codice de Dresde y Ios phegos 2in, 220 v 370 del
Codice Madrid.

" st tipo de tambor no hiy sido elasificadn por
Hornbastel ¥ Sachs,

" Wigane of pliego nim. 3de del Chdice de Dresde
v el pliego 67a del Codice Madrid,

%
g
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Tamboves de marco (211.3)

Al igual a los tambores en forma de cono y
en forma de U no se han encontrado gjem-
plares de cae lipo en contextos arqueclogi-
cos. Sin embargo existe una figurilla de ba-
o cowido al estilo de Taina, Campeche (véa-
se Marti 1970: 120) que sugiers que exis-
tian tambores de marco en el Clisico. Sc frata
de un abjeto redondo de poca altura del cual
Mart] supone que era un caparazdn de tortu-
ga percuticla con una asta de venado (Ths-
tracidn 11). Dado gue no puede identilicar
las caracteristicas deun caparazon de tortu-
ga, v por su forma redonda lo autora inter-
prita este objeto como lambor de marco.

Hustraciin 11: Figurilla de barme covide.con una

Lcipm..-.-unmciﬁn e um tumbsor di marci. Campeche,
I

scico. Clasico tardio,
(Marti 1970: 120)

¢ Tambores de puntep o de friccidn? (22 o
23)

Al final de esta clasificacitn de los lambo-
res mayas prehispanicos quicro discutic un
tipa de tambor particular que representa un
membrandfono cuyo sonido al pareeer no se
genera por medio de percusitn, sino posi-
blemente por punteo o Lal vez por friceidn,
Este tipo de tambor estd representado en el
vaso K3233 de procedencia desconocida, el
cual b lamado Jaatencion de John Dopahue
quien ha escrito un arliculo f'urmultmldﬂr la
tesls de que tambores de friccion yn existian
en ln época prehispanica (Donahue 2000,

En la representacién (Hustraciin 12} se ve
que el artefacto sonoro estd compuesto de
un anular de poca allard ¥ un cUerpo curvo-
convergente: Sobre la extremidad siperior
esth estirada una membrana que al parceer
fue fijada por adhesivos al marco, La piel
del tambor se encuentra atravesada por una
cuerda nuy fina que en su exltrema npuesta
estd fijada en un palo delgade y largo el cual
¢l misico sujeta con la mano izquicrda, En
51 otra mano sostiens un-objelo inciso, tal
vez un raspucor, hecho de material perece-
der,

Hustraciin 12; Dealle de la eseena K 5233 que
muesteil un tamhor de pantes o de friecion. Pro-
eedencia desconoeida. Clagico.

{hitps . furmsi org/korrmuya.himb

Danahue supone que esle instrumento se oje-
cutaba de la siguiente manera: "As depicted
ot K3233, the instrumentalist holds the
unnotefed stick on the end apposite that fiom
wihich the drwm hangs. The noteled stick is
then drawn along his ffrst stick, cawsing
wibwations to fravel dovwn the string, finally
resoriding in the membrane. " (20000 10)

Aparte de lo antedicha se puede reconoeer
claramente que el cuerpo del tambor estd
decarado con un simbolo que asemeja a la
letrn T que en la eserilun jeroglifice mayi
representa el segundo dia del calendario de
26t dlias (Tzolkin). El sentido del simbolo
e interpreta como viento, aliento, alma vy
espirity {Barrera Visquez 1991 266), aun-
yue cs pasible que se trate solo de hendidu-
rag, (e una decoracion en plano o relieve, o
en realidad de un glife que sefala que el
objeto es animado, quizds que un espiritu o
un dlma vive dentro del cuenco (Rodens
200M; 45-46),

Comao ba escena solamente ihastra un momen-
1o de una accidn amplia, cabe lambién la
posibilidad de que el mosico punteaba la
cuerda con sus dedos o con el palo inciso
pura generar sonidos. En esfe caso se debe-
rfa clasifear el membrandfono como lam-
bor de punten (Arrivillaga 2004: 8)'7,

Tambores mayas prehispdnicos en
¢l contexto socio-cultural

Los tambores prehispinicos no fueron utili-
zados en un solo contexto, sino aparécen en
distintos acontecimientos de cardcler "mu-
sical", Se hallan en escenas de ritual, de bo-
rrachera, protocolarias (de palacio y trono),
de pucrra v sacrificio, o de procesion
{Rodens 2004: 67-93)*, Los vasos policro-
mos, asl como fas escenas murales o pintu-
ras rupestres son fuentes de suma importan-
cia para g identificacion del instrumental
maya prehispanico (Armvillaga 1997: 102§,
Estes hallazpos dan muchas indicaciones
sobre el contexto socio-cultural, en el gue

los tambores u otros artefactos sonoros fue-
rom ejecuidos por conjuntos o individuoes,

Lavsuperficic de lavasija K1563 muestra una
asamblea de noeve hombres que por lo visto
tiene lugar en un cuarto de una residencia o
tal vz en ung estroctura administrativa, En
el centro de o imagen se puede reconocer
cineo hombres bien trajeados que aparente-
mente Wman bebidas, acasoe con sustancias
alucindgenas o psicoactivas, Kerr clasifica
fa pintura como una "Escena de borrachera”
(1998) A la teguicrda estin sentados dos
personajes pintados en coelor negro, o sa-
cudiendo dos sonajas con mange largo, co-
ronadas de plumas, y el otro tocando un tam-
bor cerdmico policromo sujele entre el bus-
to y braze,

El vaso K3009 procede del sector "Munde
Perdido" en Tikal, Petén v data del Chisico
tardio, mostrando una escena con cardcter
festivo (ibid). En el segmento izquierdo se
puede observar a un misico guien al pare-
cer taie con su mano derécha un tamber ci-
lindrico, hecho del trozo de un drbol ahue-
cado, que aeompanig 8 un grupo de cualre
danzantes \rajeados con ropw idéntice, Tam-
bién los danzantes producen sonidos con los
cascabeles atados en sus mufiecas v tobillos.
Mo abstante cabe también la posibilidad gue
se trate de una escena en la que se realiza un
sacrificio de sangre. Esto parece indicar el
sirviente gue cstd de rodillas al lado de uno
de los danzantes teniendo un recipiente en
su mano derecha y un ohjeto parecide a una
aguja en la mano izguierds, con el que posi-
hlemente punza al danzante,

" WYale meneionar que cn p prganologin se inter-
preta tombores de punteg también como
corddfonos, dado que el sonido del instrumento
no se genert por medio de ung membrang, sine
gnr medio de una crerds.

Lina visitm goneral de cstas esconus se encuen-

tra ¢n Michael B, Coe (1975, 1978, 1982) ¥ Juslin
Koerr { 1998 en adelanie).
* Bs una pena gue 1o mavorin de las vasijus no
fenga un contexta arueslagion, dedo goe o fue-
on excavidas por investigadores sino sagueadoz
por raficantes de piezas,




Artefactos SONeros aparecen en varias esee-
nas de Jos murales de Bonampak, Sin em-
barpe, embores solamente se pueden iden-
tificar en la pared este dentro de la Estrictu-
ra |, Cuarto 1y en la pared ceste del Cuarto
3, una parte del freseo cuya superficie st
gravemente crosionada,

Encabezado por einco danzantes con disfra-
ces zoomorfos el cortejo musical de
Bonampak estd compuesto de doce intérpre-
tes con artefactos sonoros”. Los primeros
cinco misicos que siguen a los bailarines,
llewan sonajas grandes con mange largo en
sus manos. Detras de los sonajeros se iden-
tifica & un tamborilero con un gran tambor
cilindri¢o con patas en forma de T. Siguen
tres intérpretes de caparazin de tortuga con
astas de venado en una mano:. Finalmente,
atras de otro grupo de danzantes que repre-
senlan seves sobrenaturales con caracteristi-
cas acudticas, les siguen dos rompeteros y
un personaje que lleva tres instrumentos; una
sonaja pequeiia, un silbato con euerpo glo-
bular y tal vez un caparazon de tortuga o un
tambor de forma no identificable entre su
busto y brazo, Atrds de este persondje es
posible apreciar tres trompetas sin que se
identifiquen los misices, siendo esto una
cuestion propia del manejo de la perspecti-
va en la pintura de los mayas.

Los frescos de Santn Rita de Corozal
{HBelice), fueron pintados durante la &poca
posclisica (Nustracién 9), Las representa-
ciones influidas por la iconogratio tolleca
{Ciann 1900: 655-692), cuentan con la ilus-
tracion de un tambor de cuerpo grande con
patas en forma de T, un cuerpo globular alar-
gado y un cucllo divergente. Al tamborero
se puede identificar como "Ek Chuah” (Dios
M, Un erineo humano estd atado al cuerpo
del ambor de cuya boea abierta suben
volutas que mdican la difusion de sonidos
{Hammond 1972 127, Houston ¥ Taube

Ceatro g, [ studios Fotkisricos ﬂ

=y gase Miller 19997 170-178,
L hianti presumit qué se lrataba de una “Ceremo-
wid de Fecondidad™ (1968: 38),

2000: 274-277). Volutas semejantes salen
también del parche. Con la otra mano "Ek
Chuah" agita una sonaja grande con mango
largo. A su derecha se encuentra ofrg ser
antropomorfo que posiblemente representa
&l dios del sacrificio y de la guerra (Dios Q).
Este sostiene las cabezas de dos personajes
que han sido decapitados, A través de los
detalles iconopraficos se los puede inferpre-
tar fambién como deidades. La simbologia
de esta representacion claramente indica una
"Escena de Sacrificio".

Hustracidn 9: Detalle de (s pintsra muml de San-
i Rita de Corozal (Belice) que muestra un tai-
bar en forme de copa. Posclisico. (Marti 1968: 387

Eldibujo No. 40 (Hustracién 13) de las cue-
vas de Naj Tunich, Petén, Guaternala, mues-
tra un grupo de tes hombres (Stone 19935:
| 40-41), encabezado por un personaje cuya
representacion estd bastante erosionada en
la parte superior, por lo gue no se puede de-
terminar con certeza si se trata de un musi-
¢o, Los demds personajes, sin embargo, re-
presentan claramente dos tambarileros. Uno
de elloes lleva en su mano derecha un tambor
pequetio compuesto de un pedestal cilindri-
eo con anular, un cintaro de forma globular
y un euello curvo-divergente, El otro golpea
la membrana de un tambor mas grande com-
puesto de un pedestal ¥ un cuenco curvo-
convergente,

o

—

—_

s

Tustracién 13: Dibujo Nedd de la pintura r-
pestre "Los Misicos", Naj Tunich, Petén, Guate-
mala, Clisico tardio.

(Stone 1995 208-2040, Fig. 8-40)

En dos de los tres eddices gue han perdura-
di desde el periodo posclasico, aparecen
vartas imagenes de deidades que tafien tam-
bores, Se trata de los tipos "tambor en forma
de U" ¥ "tambor en forma de copa™".

El pliggo 34a del Codice de Dresde muestra
un conjunte de cuatro misicos que s¢ han
reunido alrededor de una pirimide, encima
de la cual se ubica la cabeza del Dios joven
del Maiz. Los seres representados en color
blance posiblemente demuestran la deidad
envejecida "Chac" {Dios de la Lluvia) gje-
eutande un tambor en forma de U, y atro de
un tipo no wentificable. Los elementos
iconograficos, por ejemplo las representacio-
nes de cabezas de animales (iguana y ave) y
de un incensario, del que sale humo, hacen
presumir que se trata de una "Escena de sa-
erificio”, eventualmente en homenaje al Dios
joven del Maiz,

Comentario final

El objetivo principal de este articulo ka sido
dar al lector una idea basica de los tambores
mayas prehispdnicos y de los contextos so-
cig-culturales en los que fueron utilizados.

Es indiscutible que todavia estamos al ini-
cio de una investigacion laboriosa que pre-
eisa enfogues musicoldgicos ¥ arqueolégi-
cos integrados, Solo asi podremos ir mis alla
de la descripeion de los tambores y entrar a
la interpretacion de sus formas de construc-
cidm, sus funciones v significados,
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