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aisica de los maya-quichés
de Guatemala:el Rabinal Achi
y el Baile de las Canastas'

Henrietta Yurchenco
ntroduceion

A principios del afio 1943, intecrampi mi
investigacion en México para grabar ¥ do-
cumcnlar misica indigena en Guatemala,
Arribe en un momento muy propiciol una
exitosa revelucion habia sucedido, el dicta-
dot Ubico v su allepado, el General Ponce,
habian side derrocados v fucrsas democri-
ticas tomaban control,

La civdad de Guatemala estaba llena de es-
peranzd y entusiasmo, Bl presidente electo,
Arévalo, estaba en caming a casa después
de un large exilio en Argenting ¥ otros pro-
fesionales ¢ intelectuales cstaban regresan-
do también. En circulos gubernamentales
escuche una verdadera preocupacian por el
sufrimiento de I extensa poblacion ndige-
na ast como el deseo por entender la cultura
indipena de fa nacidn.

Tal y come lo recuerda despucs de tantos
aiios, Jorge Luis Arriola, erudito destacado
y recién nombrado Ministro de Educacion,
pusa @ mi disposicion un camo con chofee
Azl a los pocos dias de mi arribo, Tadeo y
yo ibamos rumbo a la Verapaz.

En nuestra estadia de dos meses, grabé mi-
sica en distintas dreas indigenas. Los mas
importantes descubrimientos, sin embargo,
vinieron de Rabinal, en la region esle v de
Chajul, en la parte ocste del altiplano, En
ambas localidades se hicieren las primeras
grabociones de bailes-drama del periode pre-
colombing: ¢l "Rabinal Achi” de Rabinal v
el "Baile de las Canastis™ de Chajul,

Muestro primer desting foe Rabinal v otros
puntos en fa Baja y Alta Verapaz, Por algu-
TS SETAnas transitamos por cirmines de te-
rea gue nos levaron a puehlos y aldeas
quichés remotos, A pesar de estar acostum-

brada ul México mdigena, me deslumbraron
el eoler y lavariedad de textiles y trajes, por
los que Guatemala es justamente Fimaosa,
Mientras o investigacion progresaba me di
cuenta de cuan tenazmente los indigenas
habian peleado a traves de los siglos para
vivir como indigenas, jen lugar de copias al
carbin de europeos!

Die regreso en la ciudad de Guatemala, hice
los preparativos para mi viaje al altiplano
oeeidental. Un dia, Edith Hoyt, una pintora
americana familiarzada con Guatemnala, me
empest a platicar: "Debes ir a Chajul", me
dijo, "a ver el Baile de las Canastas. jNunca
he visto tal espectaculo, ni escuchado midsi-
ca mas extraa!”

Al indagar, encontré que dicha danza era
desconocida por los antropélogos y
folkloristas. Mi curiosidad estaba despierta
y resalvi ir, con Edith como guk,

El eamion se dirigio hacia el Lago de Atitlan,
después a Chichicastenango donde nos que-
dames el Jueves Santo y Viemes Santo. De
Santa Cruz del Quicheé el camino desciende
al Sacapulas subtropical, donde creeen pa-
payas en la plaga y prandes depdsitos de sal
se alifian a la orilladel rio. Cerca de Nebaj,
el camino sube en serpentinas hacia tierra
frin. Unailtima vuelta del camine y pasturas
herbosas, llenas de ovejas, se extendieron
anle nuesiros 0jos,

Estabamos ahora en territorio ixil, nuesiro
segundo destinge. Aqui grabamos [a misica
del Baile de las Canastas y regresamos, una
sepunds vez, con los rajes alquilados desde
Totonicapan, El baile completo fue gjecuta-
do v un equipo especial enviado desde la
ciudad de Guatemala Jo flmd a color, Des-
alorlunadamente, ¢l fim desaparecid afios
después.

exto original: Music of the Muayva-Ouiches of
Crtemela The Rabinal Adchi and Baile de fay
Comosiay, Folkways Records FE 4226, Mew York
1974,
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También se hicieron grabaciones en Solold,
fen el drea del lago), Telenicapin y
Ouetzalienango, entre os kekehi, kakehiguel
v zutyjil. Dado que ésta era la pomera expe-
diciim para grabar ampliamente fa misica
indigena de Guatemala, se hizo una recopi-
lacion general de distintos estilos musicales
en ver de un estudio extenso de alguna tra-
diciom local en particular,

La mayoria de la misica er instrumental,
los pocos cantos recolectados provinieron de
{hajul, Durante la ejecucién del Baile de las
Canastas, el rompetero (quien era el lder
musical) deseribid muchas canciones, pere
e cantaron muy pocas en esta ocasion. A
pesar de gue el texto escrito del Rabinal Achi
cluramente especificn misica voeal para 1a
danga y el cantar de algunas partes del mis-
mo, para las grabaciones salamente se pre-
senkaron instrumentisiag,

J0ué piast con esas eanciones? [ Fueron ol-
vidadas debido a las prohibiciones de la igle-
sia? jSolo podemos especular!

24 Durante mi vigje Hlevé religiosamente un dia-
tin y tomé muchas notas |as cuales consulté
para eseribir estas lineas, Inevitablemente
faltaron detnlies sobre mstrumentos, téeni-

cas de ejecucion y significado cullural. Com-
plementé mis diatos con material ya publica-
da, listado en una biblografia aparte al final
de esta libreta. Desafortunadamente, habia
poca informacion confiable sobre la misi-
ca, ash que el lector tendrd gue conformarse
con Ja infinmacion dada acé, hasta que nue-
vo material sea accesible,

Nao paide ver todos [os hailes-drama mencio-
nados; en algunes casos solamente grabé su
miisics, Bn vista de fo falla de datos especl-
ficos he proporcionado informaciones de
fondo gencrales, que espero sean Otiles para
el lector de esias notas,

Rabinal Achi

El pucblo de Rabinal, en la Baja Verapaz,
fie fundado en 1324 por misioneros, acom-
pafiantes probablemente de fray Bartolomé
de las Casas’. En 1945, Rabinal se habia
convertido en un pueblo de indigends bas-
tante grande y con poca poblacion ladina.
Un importante centro de comercio, famoso
por sus naranjas, obluvo impoertancia por ¢l
Rabinal Achi.

El Rabinal Achi cs una de las pocas obras
literarias precolombinas gue sebrevivid o la
Conguista, Después de la destruceion micial
de 1o civilizgacian indigena, un pufado de
brillantes clérigos espaioles comenzaran 4
estudiar los idivmas, la religion y el arte in-
digenas. A pesar de gue sus verdaderos mo-
tivas (eomo los de los mismos conguistada-
res) eran Facilitar ¢l sometimiento de los in-
dlios, su investipacion acumuld ura cantidad
de informacian de tanto aleance y detalle que
aun hoy dia sipue siendo una fuente histdi-
o fundamental de fa civilizacion americana
dé log siglos X1y XVIL

Fray Francisco Ximénez, una de csos om-
bres {lustrados, vivid en Rabinal por dicz
afios, Compild un diceionario quiché (so-
bre el valor del cual se disputa fueriemente
how en dia) y transcribid el Popol Yuh, el
gran "libro sagrado” de mito ¢ historia de
los quichés. Sin embarge, en toda su obri
publicada no hay mencion del Rabinal Achi.
Posiblemente no fue puesto en cseena du-
rante su estadia alli, debidoa las leyes apro-
badas en 1625 que prohibian presentaciones
de obras prehispdnicas en lenguaje native,
Mo hay duda, sin embargo, que ¢l Rabinal
Achi fue representado durante el largo pe-
riodo colonial, ya sen abieramente o mis
bien en secreto, como lo comprobaron evin-
tos posteriores.

g hecha, los dominieos Hegaron o Rabinal no
hustis Los afios cumrenta del sigho XV, (Mo adi-
tarial}

En 1855 Charles Etienne Brasseur de
Bourbourg { 1668-1729" ), un ahate frances
y-ardiente indigenista, fue nombrado admi-
nistrdor eclesidstico de Rabinal. Muy pron-
to, después de su arribe fue informado sebre
¢l Rabinal Achi por un rabinalefio, Bartolo
iz, guien lo habia aprendido de su padre.
En I853, el abate, asistido por varios indi-
genas, transeribio el drama en guiche,
ulilizando letras en latin. Desde entonces,
b sido traducide al francés (Ravnaud, 1928)
y al espaifiol (Cardoza y Aragon, 1929),

La historia se desarrollz en el sigho X1 cuan-
do los guichés de Gumarkaaj (actuslmente
Santa Cruz del Quiché) v de Rabinal pelea-
ren por la dominacién de fa region alrede-
dorde Zamaneb, la ciudad principal. Rabinal
Achi, principe de la casa regente de Rabinal,
vence a Quiché Achi, principe de Cunen v
Chajul, después de una larga y encamizada
batalla, Quiché Achi es capturado y conde-
nado a sacrificio,

L] drama describe el honor que ¢l principe
de Rabinal confiere a su prisionero real, otor-
ghndole todos los privilegios v lujos, excep-
to uno: el permitirle regresara su tierra nati-
vt por descientos sesenta dias v noches an-
tes de ir 8 la muerte. Quiché Achi ejecuta la
danza final ante el rono, los sacerdotes y
los doce jaguares ¥ doce dguiles que confor-
min los puardaespaldas reales. Lucgo, des-
pidiéndese de su tierra natal, asciende al al-
tar v es sacrificado,

Una histaria trdgica de proporciones épicas,
el Rabinal Achi, como otros dramas
prehispamicos, wilizd ¢l canto, la danza, la
pantamima, las mascaras v la declamacion,

Lu mayor parte de la obra consiste en largos
discursos de los prineipes y otros persona-
Jes importantes.  Los didlogos se gjecuran
de manera antifonal: una persona habla, des.
pués la sepunda en turmno repite parte de las
lincas declamadas por la primera.

Durante una presentacion realizada integra-
mente en 1 %56, I misica del Rabinal Achi

fue transcrita por dos misicos, el director del
eoro de la iglesia de Rabinal v su mejor
discipulo; Colash Lisper, Eski trascripeion
tue publicads como apéndice a Lo obra mis-
ma, Mas trde, en 1921, lestis Castille, el
falklorista v misico guatemalteco, Ta
transeribic de nuevo. Yo la prabé en 1945
con los mismos musicos que habian locado
para ol Sr. Castillo,

En los tres versiones los instrumentos usd-
dos fueron los mismos: dos trompetas de
metal y un tun, pere las versiones escritas y
grabadas se distinguen substancialmente, E
Sr. Castillo, cuvas anotaciones nunca he vis-
to, aduce que la suya fue exactamente igual
a la traseripeion de 1856,

La wversion original de Brasseur de
Bourbourg y una version transcrita de la gra-
bacidn, son presentadas mas abajo, La ver-
sidn de Bourhourg aparenta ser una aprosi-
macidn eceidentalizada de la ejecucion, El
ritmo regukar de 34, la perfecta alineacion
de los instrumentos ¥ la melodia convencio-
nal forman un contraste agudo con el ejem-
plo grabado.

Desaforiunadamente, no contames con fa
misica completa, ni en grabacion  ni
traseripoion. Los dos ejemplos presentados
en este disco son un documento parcial: en
el texto del droma se mencions
capecificamente misica para flauts, canto
coral {para las danzas), declamacion v tex-
tos cantados, probablemente perdidos para
siempre, al menos en su forma original.

' Los datos biogrificos corvectos del abate son:
18141874, {Nove editorial)

"Sepin el mismo Castiflo 5o fie diee afios mas
tarde en 1931 (Véase of documento cormespondicn-
L en esta revisia ), (Mofe editorial)




Centro 4. F studios Folkiéricos

Los ixiles

Una de las ramas de los maya-Chuichés, los
ixiles viven en Jos pucblos de Nebaj, Cotzal
y Chajul, al cceidente del altiplano guate-
malteco. Existen evidencias de que alli ha-
bia una foreciente civilizacién. Ruinas y
rumbas cercanas contuvieron hermosos ob-
jetos de jade, alabastro ¥ oro, monumentos
de piedra tallados v escrituras jeroglificas,
Poderosos en su tiempo, los ixiles eran re-
canocidos por sus legros en las ciencias, la
arquitceturn y las artes,

El arvibe de los conguistadores espatioles
sefiald el finde la civilizacion mayy. Lasub-
secuente destruceion de templos y 2 anigui-
laciom de fa nobleza v del elero probable-
mente nunca hubieran sucedido de haber
existido unidad entre los puebles indigenas
de América 'y determinaeion de enfrentarse
juntas al enemige en comin,

A pesar de que los indigenas Rieron derrota-
dos militarmente, no se rindieron completa-
mente en cuanto 4 su forma de pensar y de
ser.  Por cientos de afios los quichés

esporddicamente lucharon contra ambos, la
lglesia v ¢l Estado. Enel siglo XV *, Nebaj
fue arrasado vy Chajul eapturado. La viclo-
ria fue temporal; los ixiles eran tan hostiles
gue log espafioles no se atrevieron a vivir
alli. Aun fray Bartolomé de las Casas tuvo
que establecer su mision en Sacapulas, a 75
millas de distaneia,

Ciradualmente el eristianismo fue aceptado,
pero o tan completamente como fos espa-
finles hubteran querido, A pesar de las tortu-
s ¥ gjecuctones, los indigenas continuaron
practicando sus ceremonias en secreto, Pro-
hibido por la ley, continuaron regulanda su
vida cotidiana por el antiguo calendario
maya, sacrificando animales para agradar s
los dioses v consultando a sus chamanes
cuando estaban enfermos. Los sanlos cris-
tianes fueren apregados en vee de sustituira
sus deidades paganas,

Los ixites todavia cuentan historias solie su
poder antipuo ¥ sus esperanzas de recupe-
rarlo, come puéde verse en la sipuiente le-
yenda contada por un b'aal vatz tixh (sacer-
dote ixil) de Nebaj;

"Debajo del 'Cerro del Adealde’
estd la 'Cueva del Encanto’. En
tempos antiguos era el hogar del
puatdian de Nebaj que aparecit de
vez en cuando & guiar a su gente ¥
administrar justicia. Lin dia el baal
valz tiixh principal perdid fa Nave
de la cueva ¢ inadverlidamente se
quedt encerrado. Los indigenas
estdn seguros que sila lave se en-
cuentra, Mebaj volverd a ser po-
deroso.”

hra leyenda cuenta que on la cispide del
pader de Nebaj, el idolo del pueblo fue es-
condidoenun drbol sagrado cuyveo tronco esta
hecho de "palo de pita” {utilizado también
para tallar mdscaras), micntras que sus ra-
mias son de varios drboles de la regidn. Apa-
rentemente, los mexicanos se enteraron del
idalo, lo robaron durante la noche v guema-
ron ¢l drbol sagrado. Los nebajefios estin
convencidos gue fue este desastre que cau-
&6 su caida,

“Por cierlo, las incursiones espaniolas al drea ixil
sole fueron kasta entrado eb siglo XV (Note edi-
tovialy

Raile de las Canastas

De acuerde con el balbastish principal de
nebaj, ¢l Baile de las Canastas se arigind en
fa montaia: amada "Vi-Tzanun-Cap” o
rfgmbre del Dulee Gorrion", situado enlne
Chajul y Mebaj. Desde ¢l desaparcennicnto
diel fun (fambor sagrado maya) de Nebaj hace
muchos atos, b danza se realiza Gnicamen-
te en Chajul. De acuerdo con historiadores
[ocales, las personas gue hablan originado
Ja danza, desaparecieron siglos atrds ¥ con
el pasodel tiempo, la danes ha sufride mu-
chios cambios en la misicn, la coreografia y
lasta en la levenda,

El Baile de las Canastas celebra el cambio
de una soeciedad de cazadores semi-ndmada
a una civilizacion basada en la agricultura,
Moy dia es representado como una serie de
gscenas en donde se ulilizan mascaras, don-

Baile de las Canastas, Chajul, Quiché (1945)°
[Festo-de Ja Coleceion de Hentietta Yuechenea)

#a, musica, didlogo pantomanma, de una ma-
nera similar a olias representaciones teatra-
les prehispdnicas. Bs ricamente ataviada v
visualmente cxcitante, principalmente por las
allas coamastas cargadas por los danzantes.

La leyends en la cual se basa ln danzs es
coma sigue: Hace mucho tiempe, los ixiles
s eslaban muriendo de hambre por la esca-
sey de caza. Desesperadamente sus lideres
buscaron la form de salvar a su gente. Fi-
nabmente descubrieron gue la semilla de la
planta del maiz se encontraba escondida en
el vientre de una joven Hamada Mariquita,
hija de Matagtanic, un vieje hechicera, Este
mantenta asu hija encerrada bajo ave, para
que Ta semilla no fuers fertibzada, La pente
del pueblo se organizd y comisiond a
Teunun, un semi-dios que vivia entre ellos,
para gue robara a Mariguita v fertilizar la
semilla, Trunun que podia aparecer como

" Las dos folos insertedas en esta teadeccion no
forman parte del texto orginal. Ambas provie-
nen, ne obstante, de ln coleccidn de Henrettn
Yurchenco, (Netd editorial)
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hombre, gormidn o guetzal, organizo el Baile
de las Canastas para entrelener al viejo
hechicero. Sus amigos v las jovenes del
pueblo participaron en ¢l La danza distrajo
al viejo hombre y Teununenied & su casa, s
pand kb confionza de la joven y pudo tener
relaciones conella, Coando Matagtanic des-
cubrd el erimen, mato a Mariguita v Hamd
a los divses a maldecir o Tzunun; sin embar-
ao, €l maiz crecio lujosamente ¥ en abun-
daneia ¥ por lo lanto, salvo s los ixiles de
morirse de hambree,

En Chajul, sin embarge, el dircctor musical
exphicd cada cseena de acuerdo n como era
representada, e interpretd la misma de la si-
Buiente manera:

Un eazador Namade Matagtanic, scompana-
dio por ntros cazadores ¥ sus hijas, Malinches
y Mariquita, va a las montafias o cazar al
guetzal conoeido como Cyeb, un semi-dios
que adopta la Torma de hombre, gorridn o
quetzal {el ave nacional de Guatemala). Fi-
nalmente, acorralado per los cazadores ¥
derribade por arcos v Nechas, Oyeb Hama
como el quetzal parn sefialarles que esli vivo,
Las muchachas lo escuchan y carifiosamen-
te lo Hevan a su hogar. Le hace el amor a
Mariquita. El vigio cazador, al descubriv Ta
verdadera identidad del pdjaro, hace un (-
made a los dieses por ayuda v finalmente lo
mata. La vida vuelve a la normalidad.

A continuacién un resumen de las distintas
secciones de la danza:

Primer Son. Je Cue bel Son (sin traduceion)
Las muchachas bailan en un prado micntras
que los cazadaores danzan en circulo. De vez
en cuando gritan "e", "eh”, imitando la Ha-
mada del guetzal.  Las Malinches
gentilmente agitan sus pafiuelos para persua-
dir-a los cazadores a que entren al bosque.

Sepundo Son. Sowr e fas Doncellas

Las muchachas se wnen a los otros danzantes
y todos entran al bosque. Bl viejo cazador
los sigue blandiendo su espada {probable-

mente un sustifuto o del aroo y Decha, de
cerhatana’ ). Los mdigenas llamaron al ca-
zador "trador” {arguero) o "cerbatanera”,

Tercer Son. Son del Gorridn

Cryeh ngita un panuelo para representar un
pajare, baila v salta de un lado al otro, cru-
rando ¢l camino de los cazadores, mientras
que lanza pritos para imitar al quetzal vo-
lando de un drbol a atro.

Cuarte Son. Son de la Nina, del Viejo y
del Oietzal

Las Malimches actian como rastreadoras
mientras que ¢l viejo persigue il gquetzal
bosgue adentro, Falla tres veces, pero en el
cuarto intento derriba al pajaro. Marigiita,
ordenada por st padre, corre hacia ef pdjaro
antes de que sen devorado por 0tros anima-
les.. Oyeb, sin embargoe; llama "eh", "eh"
como un quetzal, para mostar gque todavia
csth vivi,

Chumto Son. Baile de fay Malinches en
torno del Cuetzal

Diespués de Hevar el pdjaro o su hogar, las
muchachas danzan a su alrededor v le can-
tan "gqué lindo", una cancion que alaba al
pajare. El texto s como sigue;

Jrer vag izunun Dulee pajaro
S cap mazat Dulce venado

Oyeb les responde y recibe una promesa de
amar de Mariguita,

Sexto Son. Son del Cerbatanero
Mataptanic descubre la verdadera identidad
de Oyeb v consulla al gula espiritual del
puehlo (representado por el trompetero) que
le indica como destruir a Oyeb,

T L antora parcee referirse agui a una honda
(“sling shot”); sin embarge, pensamos que coeste
contexto elulensilio de coe referido fue mds bien
wna cerbatsng, { Noda editorial)

Septimo Son. Son de lo Muerte del
{neizal

El tider espicitual lamenta la seduceion de
Mariguits ¥ canta ung invoeacion a los dio-
e parn destruir o Oyeb,  Es también una
comcion de despedida a Oyeb, Matagtanic
enttrega ¢l cuerpo de Oyeb al rompetero y
[uege &€ Tetira o lasg colinas por cinco diss.

Octavo Son, Son del Saludo al Fiejo
Las muchachas piden el perdin de su padre
v ¢l las abraza.

MNoveno Son

En este altimo son todos bailan alegremen-
te, Se ha hecho justicia v la vida voaclve aser
como anles,

Baile de las Canastas, Chajul, Quiché (1945),
{Foto de la Coleceion de Henrietta Yurchereo)

Los vestuarios del ballet, alguilades en
Totonicapan, famoso por sus morerias, fue-
ron hechos de terciopelo y satin brillante, ¥
decorades con capejos, ribetes dormdos y lis-
tones multicolores.  Sin duda, una lujesa
puesta en escena de esta obra épica del pue-
blo ixil,

Sin embargo, lo mds destacade fueron las
canastas. Atados arriba de largos postes de
madera, estan hechas de inece palos de ma-
dera, equidistantemente colocadas en circu-
le Su parte inferior estd cubierta con tela
roja.




Piqueiias campanitas colocadas adentro, tin-
tinean cugmdn los bailorines se mueven. Los
postes estan insertados en placas con tallas
de Aguras humanas y sujetadas a la espalda
de los bailadores. Estos utensilios represen-
tan las canastas gque los cazadores utilizan
para alrapar pajares,

El nimero de palos probablemente Nace re-
ferencin o los trece meses del afio maya, A
diferencia de los trajes, las canastas son he-
chas por los mismos ixiles ¥ se guardan en
Chajul.

Traduceién al espafol a cargo de Silvia
Shaw Arrivitlaga y Matthias Stdckhi

Nota editorial: )
Para que ¢l lector pueda hacerse una mejor
idea del trabajo de recopilacidn de Henrietta
Yurchenco en Guatemala, aungque ne 1enga
a su disposicion el disco al cual acompaiia
el texto traducido parcialmente aqui, agre-
pamos el listado de las piceas musicales re-
unidag en ¢l misme;

LADO |
| —— Rahinal Achi [Rabinal]
A, Son del Cuiche Achi
B, Son del Rabinal Achi
7 -— Baile-de las Canastas [ Chajul]
A, Son del Bey Caspar
B. Son del Gorridn
. Son del Mifig, ¢l Vigjo y e
Chuetzal
3 - Final del Baile de las Canastas [Chajul]
4 - Flaula sela [Rabinal (A-B.), San luan
Chamelen (C-E
A, Son del Rey Mora
B. Son del Amuorate
. Son para la procesion
1. Descanso de los Santos

E. Entrada de la imagen
5 --- Baile del Venado [Rabinal]
A-13. Sones para el Baile del Ve-
nadao
fi - Son de cuaresma [Chajul]

Cent g sttios Fttiico . 2

LADC I
| —— Baile de la Conguista [Momostenanyo |
A, Son de Tecum Uman
B. Son de Pedro de Alvarado
C. Son de Zunun
2 .- Baile de Ajitz [Rabinal]
A, Bon de Ajitz
B. Sonde Pepe

3w Baile de la Conguista [Chichicastenango

(A.), Nebaj (B.)}
A, Son de Pedro Portocarrero
B. Son de Santa Maria
4 -=e Marimba indigena: Baile de San Mi-
puel [Chichicastenange]
A, Son del Segunde Capitan
B. Son de Despedida
C. Son de San Miguel
§ — Marimba lading [Nebaj]
A Indio viviente
B. Son de Chorchita
. Son de vigilia
i == Son de San Gaspar [Chajul]

Comentario

Infiriendo de las publicaciones que en el
transetiso de los afos ha dedicado o 1o mi-
sico tradicional de Guutemala, entre las cua-
les La libreta pcompaianie del disco
Folkways representa selamente una,
Henrietta Yurchence adoplo un enlogue so-
bre todo histdrico en la valorizacion del
material que habia grabado durante su es-
tancit enel pais. Bs deeir, el Rabinal Achiy
ol Bailede las Canastas eran "deseubrimien-
(s mas que todo pergue se trataba de unos
de los pocos vestigios relatvamente diree-
{0 [ho obstante, no se deberia subestimar ol
peso de este "relativamente”, al menos no
como problema historiografico) de pricticas
musicales prehispinicas’. S embiargo, "des-
cubrimientos" lanta de indole musicolbgico
coma elnografico seguramente se hubicran
podido hacer en este entonees lambicn ¢n
tradiciones "menos puras” ¥ mucho mis
mestizadas,

Sin querer mermar én Jo mas mindmo la im-
portancia de fas publicaciones de Yurchenco
sobre dichas danzas, uno simplemente qui-
siera resaltar el valor de todas sus grabacio-
nes efectuadas en cse entonees y 5 solo fue-
ra por el hecho que representan para casi
todas las tradiciones musicales recopiladas
lis documentos sonoros més empranoy”. De
tal modoe gue confieren coanda preeisa, a las
investipaciones aciuales sobre la mibsica ra-
dicional gle Guatemala una profundidad his-
Lorice {minima quizds, pero de todos modoes:

profundidad, v mds ain, una profundidad
crecients) que tantas veces lolta en estudios
de tradiciones orales, Al autor de este co-
mentario por cjemplo le han acompanado fas
grabaciones de tambor y chirimia de
Yurchenve en sus investigaciones de terre-
ne, ¥ Lanite en Momestenango (Totonicapin)
como cn Rabinal (Baja Verapaz) los misi-
cos Vivos entrevistados e sefialaron a log
misicos grabacdos en ese enlonges como an-
lepasadios suvos, miembros de la misma 13-
nea de tradicion musical, Aparte de 1o ale-
priz obvia de los propios misicos sobre el
"encuentry sonore” con el pasade, el hecho
permitid también al menos un acercamienio
a la comprension de gierlos mecanismos ¥
procesos de la teadicton oral'™

Pero represando, o pesar do lo antédicho, @
la cuestion de los supuesios vestigios
prehispinicos en pricticas musicales con-
tempordneas: Yurchenco identificd la bis-
gueda de tales residuos ¢como "una de las
grandes prescupacionas de los musicalogos
y de los antropblogos de esa época” (1986;
75}, refiriéndose por supuesto a los anos 40,
Mo obstante; desde entonces esta linea de
investigacion no ha cesado ejercer su fasci-
nagion  en  la  etnomusicelogia
mesoamericana'!. La busqueda por tales re-
siduas {y su determinacion, si fuers posible)
ha resullado ser de interés tanto para
etnomusicologos indagando las frecuentes
referencias a-la (prejhistoria que hacen los
portadores de las tradiciones musicales gue
estudian, como para arquesmusicoleges an-

*Diche sen die pago, ol Wirmine “prehispinicn” es por supuesto de suma imprecision v nuesin
depenilencia conlinua v casi exclosivi de ¢ revels algo sobre-el estudo actual de los estudiog

irfueomusicoligicos en el drea maya.

" Aunue se sabe de |.|.nz1:‘fmh£|ci'.:m:.-c mits fempracas, esdecir, lag que Fronz Termer efeched en los

uitng veinte pora ol Fitkebundenesan de Hamburgo, ¢l puradero de aquellas no s conocido v por
tamto, oo son directamente peccsibles hiasia e fechs, No obstante, cxizslen unas cuanlids iranscripeienes
tle ¢llies, hechas por Fleinited 1933 quien va en ese entonecs indicd.¢l mal estado en que habia encontrado
Tos cilindros de cora.

" Apnrentemente tamhien Lise Paret-Linurdo de Vela bizo wse de Tas gritbaciones de Yurchenco ensy
irabaje de terreno (Viéase sy anticnlo reproducido oo la presente revista),

Mo tn srnmente st faseincion por lo supoestamente original, auticions o penaine ha sido 1igado
oun discurso mas bien ideolbezico, Buena parte de o polémica acerea de los origenis de la manmba en
Ciaremiala por ejemplo, oo oes entendibbe s omar en cuentn este fonde ideolOgicn,

T radiciones g, (Guatemala




sinsos de trazar "analogias etpogrificas”
(Olsen 2002: 22) entre el presente y el pasa-
do en aguellos casos en gue ninguno de sus
atros métodos - arqueclogia, iconografia,
epigrafia eic. - proporciona la informacion
precisa para la comprension historica de un
fendmmeno musical especifico,

Dicho sea, por el momento al menos, solo
de pase, tal bisqueda parecs haber cobrado
vigencia en los Gllimos afios entre represen-
ntes de los puehlos maya tambitn, toman-
do la forma de una especie de retrospeceion
étnica v sirviendo en la construeciom
identidaria.

En lo siguiente trataré de contribuir algunas
piezas a la reconsiruccion del contexto
duzario del cual el Baile de Canastas de
Chajul formd parte, pero antes quisiera de-
dicar unos pocos parrafos a la actualidad del
otro gran "descubrimienta” de Yurchenco. La
preccupacion que ella misma expresd

rodavia en los afios ochenta acerca de la ex-
tincidn o al menos vulgarizacion del Rabinal
Achi (1985 41), parece haberse vuelto ob-
92 soleto cabalmente a parlir de dicha décal{la
gracias a la atencion aumentada que le fue

prestado ung vez mdas por investigadores,

pero ahora lambidén por instituciones estati-

les: una atencion que Hevd a un COTYENIQ

enire José Leon Coloch, representante del

Rabinal Achi de un lado v ¢l Ministerio de

Cultura v Dieportes v la Direccién General

de Investipaciones (DIGT) de la Universidad

de San Carlos del otro; en respuesta a la do-

nacion de un juego nuevo de frajes y rom-

petas respectivamente por parte de dichas
instituciones el 5r. Coloch se comprometio

% a dar una frecuencia mas regular ¥ acelerada

B @ les representaciones del mismo (Carlos

o
Q

René Garcia Escobar, comunicacion perso-

nal)'s

Pero hay mas: a prineipios del sigho en cur-
so ln danza fue declarada Patrimonio cultu-
val de la Nacién y por fin, el 26 de noviem-
bre de 2005, Parimenio Inmaterial de Ja Hu-
manidad por parte de la UNESCO.

st que esti mids bien por ver cono la aten-
cion excepeional por parte de instilueiones
nacionales e internaciongles a la que el
Rahingl Achi ha sido expuesto en los 0iti-
mos afios, gracias a su viloraeion como "pa-
irimonio literario universal” (Breton 1999
93, repercutinin en la cotidianidad de su or-
panizacion interna y exlernd ¥ en su valora-
cion coma "objeto sagrado” (ibid.) por parie
de los portadores locales de la tradician,

El curso histdrico que ha tomado el Baile de
Jas Canastas de Chajul despuds de que lo
habia presenciado Yurchenco, €5 obviamen-
te distinto al Rabinal Achi (pero parecido a
muchas olras tradiciones musicales y
danzarias o través del pais)y. Por lo visto,
desaparceid en algin momento entre 1945 v
1979 cuando la etnomusicéloga volvio bre-
vemente al puchlo ¥ ya no enconiro rastros
de &l

El esfuerzo recopilador de Yurchenco y su
equipo de trabajo de ese entonces!! parece
haber producido los Gnicos documentos so-
bre ¢l contenido y la forma de los distintos
clementos de esta tradicidn - vestuario,
parafernalia, corengrafia, instrumentas mu-
sicales, misica - de los cuales al parecer han
perdurado nada mis que los parrativos de
dos versiones distintas de su contenido, las
prabaciones sonoras ¥ algunas pocas fotos ¥
diapositivas. Alin asi, los datos ctnogrificos
sabrevivientes son de tml "densidad” que
valga la pena el intento de relacionarlos a un
contexta mas amplio. En este intento me veo

Pradicionilments, 1a dangn parece haber conge
cido un frecucneia de representacionss brstanle
sspordica, (véase Breton 1999 18], M ohatan-
te, a partir de T segunda mitad de Tos afios vchien-
ta hay Lestimonios publicudos o no publicades, cn
forma eserita, transerita, de prabacidn sonom o
visual,confirmanda representaciones para Jos niios
[ogA, IR, 1994, 1995, 1900, 2002 y 2006, Cabe
mencionangue este listado, resultamla de un son-
dea no sistemdlico, probablemente o sea com-

leto.
E‘Vé:lﬁl: el eshozo biografico ol principio de este
homensie,

ablipado por el momento a limitarme 4 una
contextualizacion vis estudios bibliogrificos.

Fl Baile de las Canastas como fendmens
historice forma parfe de una clase de danzas
indigenas tradicionales conformada por el
cruce de diversos crilerios taxondmicos.
Fmpezando con el térming con gue 1o infro-
dujo Yurchenco a la literatura pertinente,
comparte "la canasta” como elemento de la
indumentaria de los bailadores, cargada en
las cspaldas por medio de un palo msertado
4 un saporte en forma de placa, con varias
otros danzas, entre ellas; el mismo Rabinal
Achi, que en efecto Heva entre sus denomi-
nitciones también la "de las canastas” (Mace
1981: 91), una danza de Aguacatin
{Huehuetenango) llamadn Baile de Tx'unum
{CHaniin)

Metalle de las canastas: plucas en donde se in-
sertan los prostes, Chajul, Quiche (1945},
[Foto de Lo Coleccitn de Henrieia Yurchenco)

"Dncho sea de pasa, la cxplicacidn gue Yurchenco proporeiona ageren del significada de estas canastas
[ tI::_:c;r_ que éslas epresentahan !.chnﬁiliu.li “purantrapar pjares”, concierne, 8 lo mejor, un ll.‘ipﬁ.":.'lt:'
!:1“ |I<-|] Ij'i. slsﬂ ??ruf'um.zuh_:!. hllr.t misma sospecha un simbolisme calendario v tomando en cuenta we-
s Jos colores de los 11:\[1.1||IL=5 y telas que sepin {n descripoidn ¥ lus Totos wdornaren estas canastes
'I;'-:.II|'.IL_.‘1!|L“IT!I'|H. que 5¢ trataba mas bien de Lo representacion de ciertos aspectos cosmoldgicos, :
Ishcfulul ambipiiedad concierne ln sraduceidn del temine o por tambor de madern o por teompeta
1rx ensevivn Akkeren 2000; 323), Dentro del dmbite actual de fa médsico tadicional indigena, 1a palabr
wen se refiere a menude o un tipe de tambor de dohle parche, mucho mis Trecuente hoy en din gue cf

lmbor dis miders,

(MoArthur 1966, 1973, 1977}y posiblemen-
te una serie de danzas que Lothrop reponia
no solamente del drea ixil sino ademds de
Chichicastenango y San Juan Ixcoy { Samuel
K. Lothrop 1927, segmin Mace | 981 103)",

Baile del Tun es olro término taxondmico,
mias corriente afn, usade en muchas partes
por la poblacidn hispano-hablante (ladina)
para referirse a una clase de danzas cuyo de-
neminador comidn es el instrumento musi-
cal acompanante lamado tun, Bs también el
térming que con més frecuencia se encuen-
tra en documentos histéricos y etnogrificos,
Aungue haya ocasionalmente eierta ambi-
piiedad de interpretacion, en general, se en-
tiende por ba palabra tun el tambor de made-
ra'® De todos modos, es obvio gue la com-




bigacion del tanbor de madera con
trompetals) formo y sigue formando una es-
pecic de eombinacion estandar. En ¢l pre-
sente s¢ la encuentra, aparte del Rabinal
Acht, también en una danza Hamada Baile
del Ma'Muun o de las Guacamayas en Sanla
Cruz Verapaz la cual gstd experimentando
actualmente una suerte de revitalizacion
(Stockh 2005), Hay dilerencias, o obstan-
te: mientras que en las ilimas dos danzas se
combinan dos trompetas y un tun, fueron una
trompets, un oy un caparazon de tortuga
los instrumentos gue acompanaron el Baile
de fas Canastas de Chajul, al igual gue ¢l
Baile de Tzunum de Aguacatin én
Huchuetenango (MeArthur 1977: 8). Mora-
les £ 1978, 198%) 4 50 ver describe varias tra-
diciones de bailes del tun procedentes del
departamento de Suchitepéquez las cunles
cuentan con un acompafiamiento de un solo
fum,

El conjunto acompafiante del Baile de las Ca-
nastas: caparazon de tortuga, lun y trempeta,
Chajul, Guiché (1945).

(oo de ln Coleceion de Henriettn Yurchenea)

El trompetista acompatiante del Baile de las Ca-
nustis, Chajul, Quiché (1945),
(Foto de o Coleceidn de Henneita Yurcheneo)

Histdricamente, muchos de los Bailes del
Tun parecen haber sido danzas de sacrificio,
implicando el sacrificio de un guerrero comao
lo representa en la actualidad todavia el
Rabinal Achi}'®. Sin embarge, los dos
narrativos del Baile de Canastas reporlados
por Yurchenco'’, tratan de otro lema, deno-
minada por Garcia Escobar "el rapto de la
doncella" (2005}, Bs un tema.gue ostd tratd-
o de distintos modos v en diferentes me-
dios narrativos no solamente en el drea ixil,
sino tambicn entre los pogomchi’ y g'eqehi’

W s fos capitulos correspondientes cn van
Akkeren 2000,

Bon marrativos parccidos, sun con diferenciag
nulebles. B concebible pdemis que éstas rellejen
ditereneias immibién ol wivel de ba puesta ¢n csee-
iy por lo tanto, que se it de des iediciones
distintis de b misma danza

de la Adta Verapuz, Elemento convin de to-
s las variantes es el eridngulo entre Ly don-
cella raptada, su va viejo padre ¥ €] més o
menudo joven raptor. El dltimo siempre es
it extranjerd, wn intrusoe en une de dos sen-
pidus, o que proviene de otro puchlo, lo gue
cologa el narmativo g menudo en un conlexts
histdrico-politico™, oque se trata de un dios
o semi-dios gue usa sus capacidades
transiormativas - convirtiéndose por ejem-
plo a un colibri, gorridn o quetzal - para
ganarse i lajoven, En estos casos el narrati-
vio suele hacer explicito ciertos aspeclos
cosmoldgicos o transmilir ideas sobre ¢ ori-
gen de ciertos bienes culturales importan-
tes'™,

Otros motives relativamente estables como
la caza v la muerte que mds a menudo sim-
plemente precede una transformacion sus-
tangial, pero también ocasicnalmente, las
ensiones Stnicas implicitas lo relacionan a
pate grupo de narrativas, a pesar de todas las
diferencias, no solamente a bailes del tun
como el Rabinal Achi sino mmbaén, ain gqui-
pis de una mamera menas obvia, a las distin-
tas tradiciones suchitepequenses del Baile de
Venado en las gue el tambor de madera re-
presenta, scgin Movales (1978, 1988), el
acompanante musical Gnico.

Cabe mencionar finalmente goe en la mis-
ma fdrea ixil parecen existic en [n actualidad
dos danzas: el Boile del Taunucap y el Baile
de la Chavela-ju {van Akkeren 2005: 111-
1133 que exponen la constelneidn dramitica
Tdsicn del narrativo del "rapte": el tidngulo
"doncelia - padre - hombre joven" en el caso
de la primera, aunque aqui Ja historda parece
desenvolverse en plena armonia; el anciano,
Chaveln, "una mujer ixil muy hermosa" a
quien raptan, mientras el anciano cstd de
caza, log infrusos quienes en este caso o
solamente son varios, sino ademds espafo-
les, en la segunda. Aungue ignoro de mo-
mento por completo la coreografia ¥ misica
de ambas, ¢ contexio dé sus représentacio-
nes ¥ s extracciin y fondo histdrico, su es-
truchira narrativa al menos indica una co-
nexion con ¢l Baile de las Canastas de los
afos cuarenia,

Es posible gue el Baile de las Canastas toda-
izt se baild on los anos sesenta de T manern
en gue Jo Babia visto Yurchenco, y si no fue
asl en Chajul, entonces al menos en
Aguacating Huchuetenango. En 1965 y 1968
MeArthur presencio alli representaciones de
una danza [lamada Baile de Tz'unum
(MeArthur 1977 7) cuvas caracteristicas
generales suponen una relacidn estrecha con
¢l Baile de las Canastos del drea mal™, Tal
relacion estd indicada por ¢l nombre de la

W En el Baile de Ma M de Sants Croe Verupae por giemplo. Jn doncella peqomehi” estd mptada por
Quiiché Vinak, originario de Rabinal. En ot version de (o misme danea of rmplor es un vieio brujo

Jicigue crcholguink. (por Las distintis versiones de esta danze vease Gt Escobar 2005) Tanto ™jicages™

connn Cehoelguink” levan la connetacion general de “hombre de la schva® o “salvage”, sin embargo,
amhbis Wermings remiten o un forde Bistrco ¥ énico mas preciso,

U pste contexto mitico pertencoen lanto la cresoiin o “descubrimicnta” del maiz como plapts domiés-
tica Inoual velata el Baile de fax Canastay en ln interpretacion gque Yurcheneo oydoen Mebaj, como Ta
iransformacion final de la parejn protagonista cncl <ol v lu luna respectivamente lu gue cuenta una
levemda g eqehi” (La leyendn e reprodueida yaoen varias publicaciones, enfre chias Termer {1957,
201-293), Dacseldoril{ 1966, van Akkeren (20000 233-235), Blcaro Moraya {1991 69-72) & si vez
informa de una fevendn procedente de Santa Crue Verapag, (al igunl que el Saife de Mo Masn) en la
enal semezclan los motivos del rapto de -l dongella por Cruiche Vinak en forma de goreion, de la
metamorfosis Anol def joven en elanl v de Ta de Ta joven cn muiz, ), Mo obstante, tembidn se encuentra
en alpunis variantes del nareativo - entre ellas la de Chajol - que al final, después de toda Ja commoion
y I emerie del intruso, la vida parece simpliemente retomar su curso ol como si no hubiens pasade
frincla,

“"Wigmse ol nombre del “raptor” en la versidn nareativa de Nebag, pero wmbicn el topdnime del lugaren
donde, depin dichs versitn, origing el Saedfe o fay Canassas,

%
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ditnzn enAguacatin que bien podria haber
sido también uno de los nombres usados para
denominar la danea ixil, por el reparto que
eontiens, entre olro, una ves mas 4 un ancia-
no y la figura de o "doncella” (triplicada al
pargcer en cste caso)!, por el uso de "ca-
nastas” como parte de la indumentaria de los
bailadores™, y finalmente por el tipo de con-
junte musical acompafiante del cual
MeArthur no solamente cuenta que consis-
tid en trompeta, n y caparazen de tortnga
también en Aguacatan, sino que ademis se
compuso de misicos a guienes se solion con-
tratar en Chajul, (ibid., 8} Ademds, tam-
bién ¢l canto formd parte de esta danza; en
efecio, McArthur sefiala a tres grupos de per-
sonajes que cantaban o al menos recitaban
textos en una mezcla de "k'iche’, apuacateco™
y espaiol™ los cargadores, el viejo y las
"malinches”. (ibid.) El canto no parcee ha-
ber sido acompafiado por instrumentas m-
sicales™.

En resumen, a pesar de contar con muy poca
informacion acerea del contenido de una de
las danzas ¥ sobre el reparto de |n otra, nos
parcce que hay suficientes indicaciones para
asumir que las dos tradiciones representan
variantes muy ceranas del mismo baile y
por lo tanta que aguel Baile de las Canastas
que presencit Yurchenco en Chajul en 1945,
sobrevivid unas décadas mis, permitiénido-
nos complementar nuestros Conocimientos
sobre aguel Baile de las Canastas o Baile del
Tz'unum.

wigio y dos o Fes mexicanos.

s tomaron [otos en Chajul.

Centro g [ studios Foikiéricos ._;‘

tes de Aguacatin (véase van Akkeren 2005; 39).

Postscriptum

Wa al terminar este comentiario me encontré
con la publicacion Los fifos del tigre: fisto-
piat v o antigma ferarguia politica rellgiosa
de lox chalchitecoy (Comunidad Lingiist-
ca Chalehiteca 2003) que dedica buena par-
te dlessi espacio  la organizacion de la fes-
ta titular de Agvacatin de la cual las repre-
sentaciones de un baile "de Tz'unum" o "del
tun” parecen formar parte todavia hoy dia,
La descripeion de esta danza chaltiteca in-
dien 1z continuacion direeta de la tradicion
reportida por MeArthur, complementando la
informacion gque éste proporciond, con al-
punos datos. De interés particalar aqui es, a
pesar de sit brevedad, la siguiente nota: "La
miisica es producida por golpes continuos
sobre el tun y la coneha de tortuga hagiendn
resaltar la misica de la trompeta, (ibid., 51}
la cusl representaria una descripeion acerta-
din tambicn de un aspecto estructural de los
sones del Baile de las Canastas ixil,

En fin, parcce entonces posible, a pesar de
todle, sepuir todavia hoy en dia los pasos que
Henrietta Yurchenco die més de medio si-
glo atris en la documentacion de una tradi-
cidn danzistica gue ella misma dio por des-
aparecida.

hatthias Stickli

4 T amentablemente, MeAnhur no proporciona mis que un resumen aury general del contenido del
Beile led Teronen (ihid: 8) Lo que cnumen, no obistanie, os el repurto del baile: dos cargrdores de
“anustas”, Wres mujenes jovenes (lamadas “malinches™), cuatro espafioles, cuatre monas, un hombre

2 N solemente log dos “mufiegquitos” Loliados en Ja tabla de madera que sirve de soporte de la harma
cuyapunta sostiene la canasta, sino también un detalle come la *ela roj que buja en formade farol ™ del
o inlerior de In cansts (MeArthur 1966; 140) corresponden a la estruciura de las canastas de [as que

% Fste dato no solamente es de inlerés én |a bisgueda de huellas de un baile especilice, sino tambaén
purque parcee sostener la teorfa de que hayva lozos antiguos muy estrechos entre los ixiles y log habitan-

MEntretanto, aquells parte de la poblacion que probablemente organizba y bailaba 7 danzs en Agruacatin

ya en el tiempo de MeArthur, se ha constitnido como wn grupo émico distinto & los apuacateeos; por 1o
taito sorin quizd mibs correcto hablar aqui del “chalchiteen”. Ve mis abaje. .
#Cnande termring Ja sracion, empiern ol son del tun, seompafindo de L rompeta, la que pricticamen-
te lleva ln direccion deb baile.” (MeArthur 1966 1437
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