Musica y etnicidad: el
Baile de la Conquista
de Rabinal, Baja
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INTRODUCCION

El Baile de la Conquista de Rabinal tiene
dos particularidades que lo distinguen de la
mayoria de las tradiciones guatemaltecas
de la danza: primero, junto a indigenas
participan también ladinos en funciones
importantes de su organizacién; segundo,
son dos conjuntos instrumentales los que
tocan lamusica acompafiante, no solamente
uno. Se argumenta aqui que la segunda de
estas particularidades es consecuencia de
la primera; en otras palabras, que el modo
musical particular de “relatar” la historia
de la conquista espafiola es el resultado de
la composicion étnica de los participantes
en este baile drama. Se argumenta ademas
que por la misma razén se acentia én esta
tradicién el discurso que el Baile de la
Conquista en general sostiene en distintos
niveles narrativos sobre relaciones
interétnicas.

EL BAILE DE LA CONQUISTA:
CARACTERISTICAS GENERALES

El Baile de la Conquista que forma parte
del rico legado de danzas indigenas del
pais, pertenece a aquellas tradiciones
dentro de aquel legado que cuentan con
una amplia difusién interregional (Véase
Garcia Escobar 1996: 104/ 5). Representa
la conquista politica y religiosa de los
k’iche’ y por extensién, de todos los
grupos indigenas de Guatemala que lo
bailan, por los espafioles en el siglo XVI.
Se compone de un texto escrito en espaiiol
que se constituye a su vez de monélogos
y didlogos, un juego de vestuarios y
maéscaras, una coreografia y una musica
que acompafia los desplazamientos de los
actores-bailadores.

Conforme al tema principal del drama: la
confrontacién militar, religiosa y cultural
de dos grupos étnicos, muchos de sus
elementos narrativos se inscriben en
una estructura de oposiciones a menudo
desequilibradas, es decir, en una estructura
de poder: en el nivel dramatico por ejemplo
son los rituales e invocaciones paganos
realizados por el A4jitz, personaje indio,?
para proteger a su gente que se muestran al
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' El siguiente articulo es una versién revisada de la ponencia
en alemén presentada durante las Jornadas de Estudio de la
Sociedad Suiza de Americanistas celebradas en el 1994 en
Zurich bajo el titulo “Miisicas de América latina”, y publicada
en el boletin de dicha sociedad. (Véase Stockli 1997)

? A lo largo de este ensayo se usa el término “indio” no en
un sentido despreciativo sino simplemente para denominar
a uno de los grupos étnicos representados en la danza, los
términos “achi” o “indigena” a su vez para denominar a los
representantes de uno de los dos grupos étnicos participantes.
De hecho, “indio” es el término que usualmente se halla en
dicha funcion en los originales mismos.
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final de'la cuenta tan ineficaces ante la fe de
los invasores como el uso de arcos y flechas
ante su fuerza militar. Coreograficamente,
los dos grupos se distinguen por ciertos
pasos caracteristicos, de igual manera
que se asocian ciertas piezas de estructura
musical caracteristica univocadamente
con cada uno de ellos. No obstante, es
preciso agregar que en la mayoria de
las tradiciones estas oposiciones no se
mantienen estrictamente ni en uno ni otro
de los dos niveles; al contrario, hay una
serie de pasos coreograficos y estructuras
musicales compartidos por ambos grupos
enfrentados. Otro elemento aparentemente
neutral o indiferente — de interés especial
para el argumento llevado a cabo en este
articulo — es el conjunto instrumental que
suele acompafiar la danza: en la mayoria
de los casos se trata de un conjunto
compuesto por un tambor y una chirimia
el cual se dedica a tocar todos los sones, de
la indole estructural y asociacion étnica y
dramética que sean.

Adn asi, el unico, pero importante nivel
narrativo que siempre escapa por completo
de aquella dicotomia, es el lenguaje que en
cualquiera de las tradiciones de la danza es
para ambos bandos el castellano.

Estas pocas indicaciones de propiedades
generales del Baile de la Conquista sirven
en lo siguiente para resaltar algunas
de las particularidades de la danza de
Rabinal, particularidades sobre todo de
caracter musical y en cierto grado también
coreografico.

EL BAILE DE LA CONQUISTA DE
RABINAL

En Rabinal, al igual que en la gran mayoria
de las tradiciones en Guatemala, un
conjunto de tambor y chirimia proporciona
la musica de la danza, pero a diferencia
de dicha mayoria, no lo hace sélo, sino
compartiendo el acompafiamiento con una
banda de metales, redoblante y bombo.
La reparticion instrumental es bipolar: el
conjunto acompafia las entradas de los
Indios, la banda las de los Espaiioles. Pero
no solamente la reparticiéon instrumental
es bipolar, sino también los repertorios
musicales de las dos agrupaciones
instrumentales lo son. El repertorio de la
chirimia y del tambor se compone de una
seriedesonesestrechamente ligadosal Baile
de la Conquista, sus personajes y la accion
dramética, mostrando todos los rasgos
estilisticos basicos que prevalecen en la
muisica de este conjunto en Guatemala. En
cambio, el repertorio de la banda consiste
en unas pocas marchas, tipicas también
de tales agrupaciones, pero relacionadas
con el Baile sélo en el momento cuando
efectivamente acompafian una realizacién
del mismo.

Al grado distinto de diferenciacion de la
representacion musical de los personajes
indios y espaifioles corresponde en Rabinal
de cierta manera su diferenciacion cinética:
por lo general, los Indios se mueven
bailando, coordinandose de un modo
relativamente estrecho con la ritmica de
los sones que los acompaiian, mientras que
los Espafioles entran en Rabinal montando
caballos — origen histérico y expresion
teatral patente de su poder militar — y
por lo tanto, sin ninguna intencién ni
posibilidad de coordinarse ritmicamente
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con la musica tocada por la banda. No es
hasta la culminacién del drama cuando,
después de haberse apeado durante la
batalla para luchar mano a mano contra sus
adversarios, también los Espafioles van a
pie, pero aun asi no bailando.

La acentuacién del discurso postulada en
la introduccién se hace tangible entonces
por el cuidado que en Rabinal se presta al
uso de signos musicales y coreograficos
bipolares para la representacion de los dos
grupos étnicos del drama.

Algunos datos etnogrificos
pertinentes

El Baile de la Conquista de Rabinal suele
bailarse a finales de noviembre durante
la fiesta de la Virgen del Patrocinio. La
imagen de la Virgen se guarda en una
cofradia ladina a la cual corresponde
entonces organizar la fiesta en su honor.
Duefio y maestro de la danza fue hasta el
afio pasado Mario Abigail Valdizon Ayala,
ladino también, quien se habia encargado
por mas de medio siglo de reunir a los
bailadores, contratar a los musicos, proveer
las mascaras® y ensayar los parlamentos y
la coreografia.* :

El chirimitero Mateo Ismalej Cajbén y el
tamborero Santiago Xitumul Piox, ambos
acompaiiantes de la danza también desde
hace muchos afios, son achi y residentes
de Rabinal. En cambio, la banda que
puede formarse tanto por indigenas como
ladinos, est4 contratada en otra parte, fuera
de los confines del pueblo. Puede cambiar
cada afio y acompafia las entradas de los
Espafioles con marchas de un repertorio
que se toca por lo general en ocasiones

que no tienen que ver con el Baile de la
Conquista.’

Al respecto de la composicion étnica del
reparto de bailarines-actores, la Conquista
de Rabinal es una de las pocas tradiciones
danzarias del pais en la que indigenas
y ladinos bailan juntos. Es importante
anotar que la reparticion de los papeles
no ocurre de acuerdo a la afiliacion étnica
de los bailadores sino que indigenas como
ladinos representan personajes de ambos
bandos, Indios y Espafioles.

La musica del Baile de la
Conquista de Rabinal

Acompafiar el Baile de la Conquista por
dos conjuntos instrumentales distintos
facilita una dramaturgia musical que no
seria realizable por un conjunto solo: las
entradas de los dos grupos étnicos son
acusticamente bien marcadas y en todo
momento facilmente discernibles; labatalla
entre los dos adversarios se ve reforzada al
duplicarse a nivel musical donde cada uno
de los conjuntos acompaiia los ataques de
su bando correspondiente con una musica
de batalla propia; el desenlace del drama
finalmente ocurre de tal manera que,
mientras todos los bailarines salen juntos
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* Conseguir su traje ha sido responsabilidad de cada uno de
los bailadores.

* La importancia de este maestro y duefio de una serie de
danzas para la cultura tradicional local quien falleci6 a finales
del afio 2006, se refleja, entre otro, en su presencia perpetua
en la literatura antropolégica pertinente, (Véase por ejemplo
Bode 1961: 229 y Mace 1981: 126.)

* En 1992 cuando presencié por primera y hasta la fecha
tltima vez una representacion de la danza en Rabinal, la
banda provenia de Salami o Cobén mientras que en 2006
fue contratada en Quetzaltenango. (Mateo Ismalej Cajbon,
comunicacién personal)
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del -escenario — los Indios bailando, los
Espatfioles marchando —, ambos conjuntos
siguen tocando al mismo tiempo, pero cada
uno su propia musica de despedida.

Ahora bien, se podria objetar que tales
particularidades musicales representen
diferencias superficiales — motivadas a lo
mejor por cuestiones estéticas, pero mas
alld no de mayor importancia — puesto
que también en las demas tradiciones de
la danza hay signos musicales que indican,
aunque quizas no tan marcadamente, las
entradas de uno u otro de los dos bandos.

Si eso de verdad fuera la objecion, una
respuesta inmediata serfa que se postula
en este ensayo una acentuacién, no una
diferencia fundamental del discurso sobre
relaciones interétnicas entre la tradicion
del Baile de la Conquista de Rabinal
y las demas tradiciones. Otra que no
es sino lo estético, comprendido como
la proyeccion de estructuras sonoras
especificas, seleccionadas con el fin que
el acompafiamiento musical parezca
“bien hecho”, “convincente”, “justo”,
“adecuado”, etc., lo que le confiere a la
musica su capacidad de “hablar” de dichas
relaciones. Es decir, en primer lugar es la
contraposicion de diferencias melodicas,
ritmicas, armoénicas, de timbre y de
volumen que permite a los dos repertorios
musicales asumir su papel dramatico.
Asi que lo estético no es secundario sino
al contrario, central para el argumento
acerca de la acentuacién discursiva.
Por supuesto, eso no quiere decir que
la capacidad de la musica de promover
activamente el desarrollo dramatico no
sea estrechamente relacionada a los demas
niveles narrativos de la danza, ni tampoco
que no encuentre refuerzo por otros
aspectos mas: la diferencia visual marcada

del nimero de integrantes entre los dos
conjuntos instrumentales por ejemplo,® o
el elemento temporal y espacial inherente
a la diferencia entre conjunto y banda,
sones y marchas; elemento que en el Baile
de la Conquista de Rabinal hace irrumpir
al mundo prehispanico, representado por
los sones de tambor y chirimia — ambos, el
repertorio de sones y el conjunto ademas
concebidos como locales e invariables
— el nuevo mundo espafiol, representado
por una banda viniendo desde fuera no
solamente en el drama sino también en
la realidad, tocando un repertorio de
piezas musicales cambiante y de amplia
difusion.’

Mas alla de estos aspectos, el uso de dos

conjuntos expone en cierto sentido dos
perspectivas narrativas en vez de una
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® La diferencia de “masa visual” entre las dos agrupaciones
musicales la que forma parte integral del espectaculo, estd
estrechamente ligada a la diferencia de volumen. El volumen
aclstico a su vez no solo histéricamente fue comprendido
y empleado como signo musical de poder en tiempos de
guerra, semejantes “batallas™ musicales se libran todavia hoy
dia en las ciudades y pueblos de Guatemala en nombre de la
religion, de la economia o, més general, de la modernidad.
(Para un caso concreto de la representacion de “lo moderno™
en la cultura dancistica y musical “tradicional” de Guatemala
véase Zamora 2006.)

7 En Rabinal, la contraposicién de diferencias de tal indole en
un solo evento musical no se limita al Baile de la Conquista.
Las vi por ejemplo también en la tarde y noche precedentes
a la primera realizacion de la danza cuando un conjunto de
pito y tambor, una marimba sencilla y una marimba doble
tocaron, a menudo simultineamente, al lado de la imagen
de la Virgen la cual habia sido colocada en el parque frente
de la municipalidad. Para explicarme la dimension temporal
de la diferencia entre el conjunto y la marimba sencilla
tocando “sones” provenientes de un repertorio oralmente
transmitido y concebido como local, y la marimba doble
tocando “piezas” de un repertorio de musica popular en toda
Guatemala, un marimbista achi utilizo el término “antiguos”
para caracterizar a los primeros.
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sola, si se supone que la connotacion
del conjunto de chirimia y tambor sea
univocamente indigena y la de la banda, al
menos de tendencia, ladina.® Es decir, en
el nivel narrativo musical ninguno de los
dos grupos étnicos locales que participan
en la realizacion de la danza, dispone por
completo del mito de la conquista y de
su realizacion dramatica. En cambio, en
las tradiciones meramente indigenas en
donde un solo conjunto se encarga del
acompafiamiento musical de la danza, hasta
los marcadores sonoros mas caracteristicos
de los Espafioles: las fanfarrias y marchas
de tipo “musica militar europea”, son
concebidos por lo general como “propios”,
“autoctonos”, “de los antepasados™. En
estas tradiciones, ain los Espafioles se
someten al guién musical indigena.

En el grado en que las dos perspectivas
narrativas de la danza de Rabinal no
permiten que un solo conjunto musical
represente ambos grupos étnicos, se
acentia evidentemente un aspecto del
discurso sobre relaciones interétnicas
en un momento dramético importante:
el aspecto violento en el momento de la
batalla en que no solamente chocan dos
grupos étnicos sino también dos musicas
distintas. Pero quizds mas interesante
aun es esta acentuacion al final del drama
cuando los dos bandos van juntos del
escenario, cada uno acompafiado por su
propia musica. ;Un final feliz o al menos
conciliador? - No necesariamente.

El desenlace de la danza es terminante
cuando uno se limita a una lectura estrecha
del texto escrito, pero queda en suspenso si
secontemplaninterpretacionesalternativas,
tomando en cuenta no solamente el libreto
sino también los demas niveles narrativos,

ademas de factores que también determinan
la realizacion de la danza, su repeticion
anual por ejemplo. Asi que la disposicion
musical particular al final del Baile de la
Conquista de Rabinal puede comprenderse
como afirmacién de que la derrota militar y
religiosa india obviamente no habia callado
por completo sus expresiones culturales.
En este sentido, el Baile de la Conquista
no es simplemente la narracién de una
derrota sino al mismo tiempo también el
mito regularmente actualizado de un acto
de resistencia cultural.’

Q’b
* No sé de ningtin conjunto tradicional de chirimia y tambor
formado por ladinos, pero si, desde luego, de bandas
indigenas.

? Véase también Bricker 1989 quien proporciona mucho més
material acerca de la “ritualizacién” de mitos guerreros y su
relaciéon con movimientos de resistencia cultural a lo largo
de la historia colonial y post-colonial de los descendientes
mayas de Mesoamérica.
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