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DESARROLLO Y CRISIS
EN LAS ORQUESTAS
ESTATALES

Musicos y Directores

Lo que ha provocado por una parte la
privatizacién de las pocas orquesta
estatales en el mundo ha sido debido a
considerarse como una ““carga al estado”

En un estudio realizado por el music6logo
Hellmuth Schmutz sobre el fenémeno de
la organizacién, conformacion y
funcionamiento de las orquestas sinfénicas
( La orquesta Moderna, H. Schmutz, Edit.
Praeger, Germany_) plantea entre sus
aspectos:

El progresivo desarrollo en las sociedades
de los derechos laborales y exigencias
excesivas por parte de los trabajadores,

involucran ellos mismos la destrucciones
de instituciones nacionales para dar parte
a la privatizacién, como un mecanismo
de defensa por parte de las dirigencias
empresariales y gubernamentales

Tal problema a ojos del estado y de las
instituciones privadas son considerados
para su aplicacion al sistema laboral, y
las instituciones musicales no quedan al
margen de ello.

Si a ello agregamos en nuestro pais el
gradual empobrecimiento de la poblacion
a raiz del terremoto de 1976, junto a
politicas que atentan y afectan a muchas
instituciones no consideradas
indispensables las cuales podrian
recortarse o privatizarse, tendriamos parte
de la situacion critica que existia en la
Nacién

Lo contradictorio es, que ante tdles crisis
y recortes, no se perdia la “Maladada”
idea de querer crear un Ministerio de
Cultura, aparentemente dirigido al arte,
pero que en realidad fue una creacién para
mantener a todos los que se involucraron
en la politica estatal, un premio para
pagarles tal apoyo, y que acabd por llevar
al naufragio al arte apoyado por el estado
que es su obligacion, en detrimento por
ampliar en forma excesiva lo referente a
las etnias, anulando completamente a las
instituciones puramente de arte en su

apoyo.

He aqui algunas notas criticas sobre la
creacion de este “‘ente” en 1986, y la
oposicién que encontrd, atin hoy dia, en
boca de varios articulistas en diarios del
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...... El tal ministerio de cultura fué una
plataforma politica que utilizé Isabel
Prera, la mayoria de los entrevistados
por la prensa no estaban de acuerdo a su
creacion opinande * que en un pais pobre
como el nuestro no puede permitirse el
lujo de mantener “experimentos” que han
demostrado ser poco funcionales e
incapaces para resolver los problemas
culturales ...."( El Grdfico- 6 Feb. 1991)

Ejemplo de ello son una serie de articulos
escritos por varios comentaristas de arte
y de asuntos culturales e histéricos, en la
revista ** Cronica” Jorge Sierra se refiere
en una entrevista a varios involucrados
,y apunta en declaracién del maestro Jorge
Sarmientos respondiendo lo siguiente
debido a la insistencia por pedirle su
renuncia,--“-yo solo voy a terminar mi
permiso por aparte del IGSS, y me
PEBTATE ..o vivnse:

“Arguyen que no hemos ensefiado nada,
a la orquesta no se viene a aprender a
tocar un instrumento...... para eso
estudiaron y se supone que son misicos
profesionales....” (Jorge
Sarmientos,Cronica-Junio 1991

En la Orquesta comienza a generarse un
movimiento a la par que se suscitan una
cantidad de criticas por parte de diversos
sectores tanto culturales como politicos
en contra del ministerio en marras.

Cada dia habia comunicados,
prohibiciones, recortes, ofrecimientos,
ordenes, suspension de ensayos, por la
continuacion de la mala luz, del lugar
inadecuado para ensayar, y de una cantidad
de problemas no solo de la orquesta, sino
de la poblacién en general, lo que por

supuesto nosotros también como
poblacion los padeciamos.

El 31 de Enero de 1990 el maestro del
carmen renuncia de su puesto de director
titular de la Orquesta Sinfénica Nacional,
y si los acontecimientos historicos tienen
que anotarse con la frialdad de lo que es
la realidad, este momento es uno de ellos.

Con la imparcialidad que debe existir al
juzgar u observar los hechos, hay que
reconocer la situacién en cuanto a que
algunos miembros de la orquesta no
estaban muy contentos del camino que
seguian las cosas, ya que cuando se toman
medidas de grupo a través de votaciones,
con uno mas de la mitad que haya, el resto
tiene que aceptar aunque no esté de
acuerdo en las decisiones que se toman.

No bien se retiré Del Carmen, y ya en ese
mismo dia se movian intereses
mezquinos, segiin confesaban los que no
estaban de acuerdo en la orquesta con las
actitudes que de alguna forma imponian
un pequeiio grupo escuddndose en la
“mayoria”. Esa opinién es la que privaba
al momento que se elabora una peticién
en papel sellado por parte de un grupo de
seis o siete personas solicitando firmas
para pedir al ministerio el que trajeran un
director extranjero.

También este es el momento en que tengo
que referirme a mi situacién , un tanto
molesta en lo personal respecto a la
orquesta, aunque considerando que
siempre fueron respetuosos y atentos hacia
mi, con las excepciones que siempre, en
mi caso de 6 o 7 personas a las que
definitivamente nunca les agradé.



El motivo y mi gran pecado eran el que
escribiera musica, haber realizado mis
estudios y graduado de director de
orquesta, sumando que si en un principio
fue bien recibida mi actuacién dirigiendo
los primeros conciertos con la orquesta,
luego la continuidad de ellos
ininterrumpidamente hasta 1990, y
teniendo la amistad de los maestros Del
Carmen y Sarmientos, lo cual era natural
pues ellos estrenaron casi toda mi musica
Sinfénica y me dieron la oportunidad de
dirigir el conjunto en diversas temporadas,
tanto populares ,como en las temporadas
sinfonicas oficiales y en algunos conciertos
extraordinarios como no iba a estar
agradecido con ellos.

Esto es algo que olvidaron muchos de los
maestros a quienes los mismos directores
les brindaron también la oportunidad de
actuar como solistas en diversas
temporadas de la orquesta desde los afios
60. No quiero mencionar nombres, porque
desde la época de los 70-80, se fueron de
la orquesta. Ricardo del Carmen y jorge
Sarmientos, en muchas oportunidades me
dejaron la responsabilidad de la orquesta,
ensayando inclusive obras que ellos tenian
que dirigir, cuando surgian problemas de
emergencia y tenian que presentarse en
su calidad de directores en las
instituciones ministeriales para resolver
problemas laborales-administrativos.

Manifiestan en opinién de otros.. que la
orquesta ha decaido por ese motivo..( los
directores)

Sin embargo por “asociacién”, y conforme
fue creciendo el rencor de algunos contra
ellos, también creci6 contra mi, cosa que
algunos compaiieros me lo hicieron

patente. Fue asi que muchos imaginaron
que yo queria el puesto de director, idea
que anteponian a mi situacién de
“compaiiero de ellos” como miembro de
la orquesta. Esta manera de pensar les
hizo nacer la desconfianza y nunca me
dijeron nada de sus intenciones hacia los
“cambios™ que pretendian, imaginando,
de que si yo sabia algo de ello se lo
informaria a Sarmientos. Sin embargo del
mismo ministerio le informaron a
Sarmientos de la peticién del grupo .
Sabido era que no se podia poner un
director extranjero como pretendian, por
varias razones, el ministerio en cuestién
no tenia una partida para pagar a un
extranjero la cantidad que requeria, luego
la oficina del servicio civil primero tenia
que considerar el puesto para un
guatemalteco si habia quien lo pudiera
desempeiiar, y lo habia, ainque un
desconocido e inexperimentado nuevo
miembro de la orquesta que se decia
vocero del conjunto decfa tiempo después
que en Guatemala no habia directores de
orquesta....por lo que querian que se
contratara un extranjero?

Lo que se podia afirmar que no era toda
la orquesta la que queria un director que
no fuera guatemalteco, era por muchos
desacuerdos entre el mismo grupo, guardo
una nota que colocaron en mi atril, en la
que me decian que el movimiento no era
contra mi persona como se podria creer
por aquello del puesto de director, que me
la enviaban en anonimato porque podrian
haber represesalias contra ellos, pero que
a su tiempo sabria el nombre de las
personas que me daban su apoyo. Atdn
guardo esa nota.

De ello deduje que también a mi persona
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la tenian algunos en la “mira”, mas ya
sabiendo que la nota que habian firmado
ya era de mi conocimiento, aunque yo no
sabia de su contenido.

Estas lamentables y tristes actitudes de
algunas personas me hizo recordar algo
parecido que ocurrié cuando yo atin no
era miembro de la orquesta, por lo que
no tuve que participar afectando a la
persona que pretendiase dafar y que era
y es amigo mio, el maestro Jorge
Sarmientos a quien hubiera considerado
yo, serle desleal.

Segiin expres6 una persona ante todos,
habia tenido conocimiento “casualmente”
de una peticién enviada por jorge
Sarmientos para que se le nombrara
director musical de la Orquesta Sinfonica.
Con el sistema demagdgico de la coaccion
para firmar los que pertenecian al conjunto
de esos afios, la enviaron a las autoridades
para evitar que le dieran tal puesto a
Sarmientos. Como yo no tenfa plaza auin
solo me enteré del asunto después.

Cosa parecida relata Barrientos en su
historia de la Orquesta Sinfénica, cuando
se refiere a un incidente con Andrés
Archila......

Manifiestan en opinién de otros.. que la
orquesta ha decaido por ese motivo..( los
directores)

Parecieran ser una constante tales actitudes
en algunos grupos de personas, y con esa
actuacién yo me sentfa decepcionado de
sentir que un grupo y una situacion en la
hasta ese momento yo nada tenia que ver
me tuvieran desconfianza, es decir que no
me consideraban parte del conjunto puesto
que me discriminaban por mi amistad con

Sarmientos y mi actuacion en la direccion

orquestal. En lugar de darme cdlera que
seria la reaccidn natural l6gica, me daba
tristeza.

Pero siempre sale a luz lo que se fragua
en la oscuridad .Las autoridades del
momento sabian muy bien que no
pondrian un director extranjero, tanto por
las razones mencionadas del servicio civil
y la situacién econémica, ya que incluso
se trataba de cortar gastos, razén por la
que habian congelado muchas plazas en
varias instituciones, como también porque
la oficina del servicio civil que era la que
decidia lo relativo a las plazas, por leyes
laborales exigia que cualquier puesto que
se cubriera, primero tendria que ser
ocupado por guatemaltecos, y en el pais
habia directores de orquesta profesionales
y con experiencia que podrian cubrirlo,
aunque la ceguera producida por el odio
personal del grupo, lo negaba, como lo
declaraba afios después alguien que se
decia “vocero” del grupo.

El hondo malestar contra Sarmientos, es
motivo de que se escriba en los medios
de comunicacién entrevistas y articulos
exponiendo el estado cada vez mas
andrquico de la orquesta. Y para muchos
de los que tenian conocimiento de éste
incidente de orquesta-directores, colmaba
ya tanto malestar, como también la
indecisién del gobierno por solucionar la
situacion, que llegaba incluso a parar la
temporada con invitados extranjeros®.

En Agosto de 1990 se nombra a Jorge

\\://

26 Este malestar alcanza dimensiones inconcebibles, como
el que la orquesta...se negd a tocar una obra de sarmientos
que ya estaba programada.



Sarmientos y Enrique Anleu-Diaz como
director y subdirector respectivamente del
conjunto.

Sin embargo en mi caso, no me estimulaba
por como estaban las cosas, trabajar con
una orquesta tan problemitica, no
musicalmente, ya que nunca tuve en
realidad en tal aspecto ninguna molestia
durante los afios y los conciertos que dirigi
al conjunto en miiltiples ocasiones
anualmente desde 1961 hasta ese
momento. Sino que debido a la situacién
del momento, ya con una idea fija en
muchos respecto a crear conflictos, incluso
con el de haberle expresado al director
mexicano invitado en esos dias el maestro
Quintamar que el conjunto no queria tocar,
como parte de un movimiento de la
orquesta, asi que se vio abortada su
actuacion. Con la irresponsabilidad y
falta de respeto que algunos de los
miembros estaban demostrando, y
evitando que tal situacién me ocurriera,
casualmente otro incidente el cual no tenia
nada que ver con el puesto de la direccién
surgié en un ensayo que tenia en ese
momento Sarmientos, y durante el cual
un miembro de las cuerdas, ya que en ese
momento solo estaba ensayando la seccién
de cuerdas me solicité, ainque con
educacién , pero que por favor me retirara
del ensayo pues iban a hablar entre ellos.
Mi comportamiento fue entonces ya muy
molesto y le dije, ..; Porqué no puedo estar
en la sesion, acaso no soy miembro de la
orquesta, o es que es algo referente a mi
persona?... nadie decfa nada hasta que un
agazapado misico me dijo
hipécritamente..es que algunos no quieren
tocar con usted....le dije ;Quiénes...?
Ninguno decia nada,... entonces muy
molestos les dije, | no son ustedes los no

van a tocar conmigo...soy yo el que no
dirijo a un grupo asi, como el de ustedes.!

Le dije al director. .. jmaestro Sarmientos
pongame todas las ausencias que quiera,
yo me voy de ésta orquesta.!

Fue asi como renuncié de la orquesta
Sinfénica Nacional, y del futuro nuevo
puesto en la direccion de la orquesta del
que me habian notificado.

Salvo decir que los que estaban en ese
ensayo era un grupo de las cuerdas,
faltaban muchos y no habia vientos,
percusion ni el resto de la orquesta. A las
pocas horas de estar en casa me llamaron
muchos, unos pidiendo excusas por lo que
dijo el misico agazapado, aunque en
realidad ellos no tenfan culpa, asi como
me Ilamaron maestros de los vientos y
que no habian estado en leal ensayo. Yo
ya mas calmado, cuando me dijeron que
no lo tomara asi, y que volviera a la
orquesta,...dichos consejos los vi de buena
fe, pero ante la situacién de la orquesta y
lo que imaginaba que vendria, yo habia
decidido retirarme del conjunto.

En 1991 la orquesta sinfénica suspende
sus ensayos y realiza protestas publicas
por varios motivos, entre ellos estd el
relativo a la direccién del conjunto y sobre
las plazas que antes se habian “congelado”,
esto debido al plan “de austeridad” en
cuanto a los puestos que el gobierno
consideraba “no indispensables”

Ante la falta de apoyo hacia la direccién
de la orquesta, los directores de la orquesta
renuncian, quedando acéfala la institucion
orquestal, viendo la oportunidad para
eliminar los puestos de director y
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subdirector del conjunto, lo realiza el
ministerio, situacién que hasta hoy persiste
(Mayo de 2000).

Los afios 1991-1998

Que dificil es tratar de ser imparcial al
referirse a una situacién que puede
provocar serias molestias que afectan tanto
las relaciones con los otros con quienes
se desenvuelve cotidianamente o trabaja
en cualquiera de los campos del arte. Eso
ha sido comprobado, no en éste caso por
mi persona, sino a través de los otros
compaiieros, lo que no me deja fuera por
una parte, en cuanto a que en alguna forma
y mds de una ocasién, por mi
inexperiencia, (cuestién que creo pasa la
mayoria de las veces de manera
individual), y cuando ciertos momentos
no son propicios para externar esa
inexperiencia, imprudencia y la fogosidad
que se juntan en los aflos mozos, lo hace.
Lamentablemente los impulsos
respondiendo a una situacién que se da
y no debido a querer lastimar ni molestar
a nadie, motivan a las personas a opinar
enfrentando al medio, o no teniendo
ninguna opcién cuando obligadamente se
le solicita o exige tomar una posicion.

En tal caso, la opcién es presentar
textualmente y con referencias
documentales tal o cual situacién,
problematica, anecddtica etc, en palabras
vertidas por quien es el responsable al
expresarlas . Esto sin embargo no libra a
quien sea, de las interpretaciones torcidas
o interesadas de quien las lee, y quiera
encontrar otros asuntos por los que ni
siquiera imaging el autor.

En la orquesta Sinfénica de afos 40

surgieron situaciones que los miembros
de ella en esos afios ( 60-70)
desconocieron, lo mismo ocurrié con los
miembros que conformaban la orquesta
en el periodo de los afios 76-86, ya no
digamos en las dltimas generaciones de
los afos 1995 al 2000 y de 2001 al 2006,
es decir, actualmente.

Y uno de los problemas que se repitieron
por la misma dindmica y manera de ser
de la musica y generaciones diferentes,
fue lo referente a los directores del
conjunto (barrientos cita, sic. 9)

Desde que se formaron los grupos
artisticos en Guatemala, en lo musical y
lo relativo a quien dirige una orquesta, se
vuelve en determinado momento un
problema mas de jerarquia y asuntos
personales que de indole puramente
musical.

La historia musical en nuestro pais refiere
que en los aios de la orquesta Progresista
surgieron diferencias, molestias y rencores
por las disposiciones sobre el trato hacia
sus miembros. Después de la revolucion
del 44, la orquesta a cargo de Andrés
Archila estuvo en escala ascendente como
lo recuerdan los musicos, al grado de salir
a Sudamérica en exitosas actuaciones .
Sin embargo en determinado momento
los mismos miisicos que habian estado de
acuerdo y satisfechos con archila, piden
su remocién.

Afos después la misma o parecida
situacién vuelve a surgir.

Aunque yo ya no me presenté a la
orquesta, situacion en la que para justificar
mi trabajo mientras arreglaba mi retiro,



se arreglé, encargdndoseme una
investigacion sobre la misica por la
celebracion de los 500 afios del
descubrimiento de América por Cristébal
Colén.

Ya en mi papel de “puiblico” través de los
periédicos me enteré de los problemas,
declaraciones, opiniones, y en muchas
ocasiones no quise hablar con la prensa,
pues cuando me hicieron dos o tres
entrevistas, se cambiaron algunas cosas
de lo que externé, por lo que mejor opté
en no opinar sobre el tema y seguir la
situacion a través de los hechos conocidos
por tal medio.

De tal manera que esos afios que fueron
de una dura critica al gobierno por la
situacién en que tenian al pafs, pusieron
su grano de arena al asunto del Ministerio
de Cultura y de la orquesta Sinfénica, las
comentarios de muchos a través de
articulos en revistas y periédicos.

Segtin entrevista en la revista Crénica del
28 de junio de 1991, refiere que “el
descontento” ( en la Sinfonica ) expresado
por el “presidente de la comision”
—miembro de la sinfénica desde hace 16
afios, afirmé que la situacion ha venido
de mal en peor, debido a la desacertada
direccion. El director ha pensado mds en
intereses personales que en la entidad
misma. Pov esto hay
descontento”.......... Queremos un directo
extranjero que venga con nuevo
entusiasmo, y con nuevas ideas. Y que
venga a ensefiarnos y a montar obras
nuevas” . explicando el poco entusiasmo
del piiblico..? lo atribuye a que “ el
maestro Jorge Sarmientos hace la
programacién a su sabor y

antojo....?Programa obras para las que
nuestro piiblico no estd preparado. Obras
en extremo Vanguardistas”..

Hay contradiccién en cuanto a que
anteriormente expone que quieren un
director extranjero que venga a montar
obras nuevas, y luego critica que no
quieren a Sarmientos porque pone obras
vanguardistas, ( lo que equivale a que
son obras nuevas ..... )

Sarmientos, quien se encuentra suspendido
por el IGSS debido a un accidente, ha
dicho:” Solo que el IGSS me levante la
suspension y presentaré mi renuncia. A
mi ya no me interesa esperar el otro aiio.
Las ofensas han llegado a tal punto que
va no me da gusto estar ahi . Desde hace
tres afios vengo sufriendo la anarquia, la
indisciplina y el malinchismo”.?”

Sierra contintia en su articulo:- “Sobre la
posible presencia de un director extranjero
Sarmientos expresa: “ La ley dice que el
director de la Orquesta debe ser
guatemalteco. Después de retirarse el
maestro Ricardo del Carmen
automdticamente yo pasé a nimero
uno..... luego referente las decisiones de
la comision... Sarmientos declara-“ le
han vedado el derecho a Rodrigo Asturias
, a Enrigue Anleu Diaz, un artista muy
capdaz.

Q:b

27 En las orquestas de cualquier parte del mundo, aunque
el entrevistado de la orquesta indica “los que hemos tenido
la oportunidad de viajar, -refiriéndose a €l- se han dado
cuenta de cémo se manejan las cosas en otros paises, asunto
discutible en cuanto a que los contextos socioculturales son
diferentes. Ahora en cuanto a los directores en cualquier
orquesta, (no en referencia a la de Guatemala...) son ellos
quienes programan los conciertos y escogen las obras a
ejecutar, pues sin menosprecio de los misicos, su funcién
es cumplir con su obligacién de tocar lo que decide el
director, ya que su conocimiento y experiencia en tal sentido,
estd sobre la de los miembros del conjunto.
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Deben reconocer, también, que nosotros,
Ricardo del Carmen y yo, no somos
Markevitch o Boulez, pero que tampoco
la Orquesta Sinfénica Nacional es la
Filarménica de Viena®.”

Rodrigo Asturias en el suplemento
“Domingo ( 1990)-* declara en una
entrevista seglin sus palabras que habia
trabajado en un proyecto de reforma de
la OSN hace algtin tiempo. El proyecto,
obviamente, no se realiz6 y la orquesta
padece ain de las mismas o peores
limitaciones que hace dos afios ( 1988).

Sobre la pregunta:- ; Como planteé usted
las soluciones para resolver la
problematica de la orquesta?..

De tres manera, es decir como se enfoca
cualquier problema, la mas radical
consistia en crear una nueva orquesta.
La segunda solucién, mas de compromiso,
consistia en crear una orquesta paralela y
que hubiera sido algo asi como una
orquesta del Teatro Nacional, y la tercera
solucién de cardcter mas conforme, que
consistia en “reparar” la actual
Orquesta Sinfénica.

El proyecto estaba en tal sentido también
fuera de la realidad del medio, con un
plan de trabajo de j 10 horas diarias....... !
durante seis semanas, que incluian
conferencias, seminario, cursos técnicos,
cuando el presupuesto de la nacian en ese
momento estaba en la fase de andar
evitando gastos. Es mds, se temia que el
gobierno ante la situacidn,...... con -“La

-A:#

28 LA SINFONICA NACIONAL Y SUS NOTAS
NEGRAS, Jorge Sierra, Revista Crénica 28 de Junio de
1991

disolucion de la marimba de conciertos
de Bellas Artes hizo que, hace una
semana,(1990) la protesta de los amigos
del arte se hiciera escuchar ... por lo
menos, en voz baja. Y es que resulta
inexplicable como en nombre de la
austeridad, los primeros sacrificados
resultan ser los organismos y puestos de
trascendencia historica ........ El caso es
que tras la disolucién de la Marimba de
Concierto , algunos observadores suponen
que la Orquesta Sinfénica Nacional ha
sido colocada también en la lista de gastos
para recortar. ...

La realidad del momento era que la
intencién un poco fuera de sentido en
opinion de los conocedores, tenia como
blanco tnico eliminar los puestos de los
directores....Mas conociendo toda la
complejidad del factor econdmico y la
legislacién sobre el contratar
guatemaltecos como era l6gico y patriético
y no extranjeros, mucho menos la
existencia de una orquesta sin director,
cosa que no sucede en ninguna parte del
mundo, y que era lo que pretendian
interesados quienes a la larga, ya no
estarian cuando esa situacion de falta de
direccidn se hiciera sentir en la orquesta,
como efectivamente ocurrid.

El viernes 14 de junio de 1991 se hacen
por la prensa publicaciones como las
siguientes

La Sinfonica se desentond

*“ Convocaron a una conferencia y negaron
el ingreso a periodistas.

Luego de haber citado para una
conferencia de prensa, en la cual darian



a conocer una delicada denuncia
relacionada con el maestro Jorge
Sarmientos, los integrantes de la Orquesta
Sinfé nica Nacional se negaron a
proporcionar informacién a la prensa.

Aparentemente algiin integrante de la
orquesta se equivocé y pensé en una
postura mas firme de los integrantes de
la misma, pero cuando los elementos de
prensa se hicieron presentes se les invito
a salir de la sala de estudios, y
posteriormente se les informo que todo
habia sido un arrebato de algin
integrante de la misma”.

(prensa Libre-Junio 1991)

“Cancelan concierto por huelga de
OSN.

El cuarto concierto de la XLVII
temporada de la OSN programado para
mafiana jueves fué suspendido por el
Ministerio de Cultura y Deportes debido
a la huelga de labores anunciada por los
muisicos que integran esa agrupacion. La
direccién general de difusion que preside
Julia Vela dio a conocer la decision y al
mismo tiempo expresd sus excusas al
maestro Hector Quintanar de México que
habria de actuar como director invitado. ...

..... Los integrantes de la sinfénica
decidieron entrar en huelga en
manifestacion de protesta contra el director
Jorge Sarmientos, aduciendo la necesidad
de impulsar reformas en la estructura
y funcionamiento de la organizacion.....

( Prensa Libre 19 Junio de 1991)”

Suspendiéndose entonces las actividades
de la orquesta, lo significé que no se hizo
temporada sinfénica ese afio la cual estaba
ya programada, comienza una batalla mas
ofensiva por los medios de comunicacién
con criticas de extensa gama.

El1 22 de Agosto de 1991, Rodrigo Asturias
escribe el siguiente comentario:

La Sinfénica no debio dar concierto en
el congreso

Fué un gran error que la orquesta Sinfénica
Nacional halla llegado al congreso a
ofrecer un concierto para pedir ayuda a
la Comisién de Cultura, dirigido por una
diputada que, como ministra de Cultura
durante cuatro afios anteriores no se
preocupé por ellos, declaré ayer el
compositor Rodrigo Asturias.

Lo que hicieron los miembros de la
Sinfénica Nacional, agregd. Es como si
un doctor hubiera llegado a curar a un
paciente quien no habfa solicitado sus
servicios, en vez que el interesado acudiera
a la clinica.

Ademds de ello, afiadié Asturias, no es
posible que ahora la diputada Ana Isabel
Prera, presidenta de la comisién de
Cultura, diga que hard algo en beneficio
del grupo de excelentes miisicos, si durante
cuatro afios, cuando desempefi el cargo
de ministra de Cultura y Deportes, no se
preocupd por ellos y fue lo que contribuy6
a hacer mas pesada la carga para ellos y
otros grupos de arte mas.........

(sigue) (Prensa Libre- 22 Agosto 1991)

Entre los guatemaltecos es muy usado el
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dicho “En rio revuelto ganancia de
pescadores”, viene ello a colacién porque
en comentarios que estaban
completamente fuera de contexto , como
aparece en un diario citadino, volviendo
a echarle la culpa de el problema a “la
desercién de los maestros”, y a los
directores a quienes se les dice que * ya
dieron todo lo que tenfan que dar.....”

En cierto momento a los mismos musicos
no les agradan los comentarios, porque
decian,  Sise comenta que la Orquesta
estd mal, porque se han ido los buenos
miusicos buscando horizontes mejores,
(lo que obviamente no tiene que ver con
los directores de la orquesta) entonces
quiere decir que los quedamos aqui somos
los malos...los que no somos tan aptos
como los que fueron......

1992 , René Augusto Flores escribe varios
articulos en la hora, uno de ellos titulado
CRISIS EN LA SINFONICA, en el hace
alusion a la figura de Sarmientos ante el
problema de “venir a quedar éste en el
ojo del Huracdn.....!!Que otro miisico
chapin ha subido al podium en el Teatro
de los Campos Eliseos en Paris,para
dirigir a la centenaria y célebre Orquesta
Pasdeloup? ; Quién ha triunfado en las
principales salas de concierto de
Argentina, Brasil, Colombia, Chile,
Venezuela, México, Puerto Rico, Estados
Unidos, Israel?........

Pero aqui- Ah, Guatemala de todas las
ingratitudes y absurdos- ahora hasta se
pretende denigrar a Sarmientos, echarlo
de su puesto como a cualquier conserje
incompetente, por obra de gente que no
le llega ni a la suela del zapato......

( La Hora-22 Junio 1991.)
¢ No tenemos directores de Orquesta?
1992

En entrevista de prensa, un vocero del
grupo que actualmente controla la
orquesta sinfonica Nacional, afirmé
tajantemente que “en Guatemala no hay
directores de orquesta” opinion que
consideramos frivola, parcial e inexacta.

Veamos. Los maestros Ricardo del Carmen
y Jorge Sarmientos, rectores de la OSN
hasta su jubilacién, en diferente época y
circunstancias, afortunadamente atin estin
vivitos y coleando.........

De Jorge Sarmientos. ..sus dos hijos Jorge
e Igor, desenvolviéndose el primero en
Sao Paulo, Brasil......... contamos
incluso?...con figuras como Enrique Anleu
Diaz y Felipe de J. Ortega.......u

( LA Hora- 1992)....

31 de Mayo de 1992, en el suplemento
Domingo de Prensa Libre, aparece un
articulo de Fernando Guillermo Poroj.
(P.D ) Transcribo en su totalidad el mismo,
pues significa un punto de vista de quien
traté de exponer de manera un poco mas
clara, el asunto respecto a la situacion de
la Sinfénica en tal momento:._

“Después de aquella maiiana del 20 de
octubre de 1944, los tambores
revolucionarios y los clarines callaron;
también las banderas libertarias dejaron
de ondear intensamente. Una nueva
Guatemala surgia al mundo.



Las roidas estructuras de un Estado bajo
el mando de una dictadura, se desplomaron
una a una para dar paso a otras nuevas; la
miisica sinfénica, por ejemplo, otrora
militarizada y amoldad a los deseos del
sistema, recobrard su brillo.

El ano 1944 marcé una nueva senda
musical pues la antigua “Orquesta
Progresista”, fundada por el maestro José
Castafieda, se convirtié en la Orquesta
Sinfénica Nacional bajo la tutela del
violinista Andrés Archila.

La primera temporada de conciertos abrié
nuevas posibilidades para misicos y
compositores nacionales para presentar a
los guatemaltecos las diferentes obras
musicales.

La época de oro de la orquesta recién
comenzaba. Sin embargo paulatinamente
envejecid: algunos misicos se jubilaron
y otros se marcharon a otros paises.

Un reciente diagnéstico de la Orquesta
Sinfénica realizado por el Ministerio de
Cultura, mostr6é un conjunto musical a
punto de desaparecer y musicos
cobrando sueldos sin tocar.

Entre otras cosas, también se supo que a
que el bajo rendimiento del conjunto se
debia a que los integrantes confundian
conflictos personales con su trabajo y
boicoteaban las audiciones para culpar
al director.

Las cosas no paraban alli; se cuestionaba
seriamente la capacidad de los directores
y ademds, se denunciaba la manipulacién
que algunos directores hicieron de las
becas, destindndolas solo a sus parientes

y allegados.
Conozcamos algunas interioridades.
Una orquesta que cobra pero no suena

Segiin anota el experto musical René
Augusto Flores en una reciente
publicacién, “el que fuera maximo
organismo musical de Guatemala y orgullo
para la cultura artistica del pais alcanzando
niveles de excelencia en el dambito
latinoamericano, entré en coma haré
pronto un afio, luego de aflorar
acumulados conflictos y problemas, que
culminaron con el retiro del Director Jorge
Sarmientos”.

Desde entonces , a mediados de 1991,
hasta le fecha ( mayo de 1992) el conjunto
ha permanecido en letargo, salvo dos o
tres “ conciertos” de compromiso y sin
director, mientras en lo administrativo, el
erario sigue otorgando la fuerte asignacién
que significa su mantenimiento, ddndose
el insélito caso de una orquesta que
cobra....pero no suena”

Para el experto citado, la Orquesta
Sinfénica deberia desaparecer, previa
liquidacién de su pasivo laboral, para
comenzar de cero estructurando un nuevo
organismo orquestal con salario decoroso
para los misicos y un director capaz.

La propuesta de Flores tiene validez,
mayormente si pensamos en las condiciones
que el estado mantiene no solo la orquesta.
Casi todos los organismosculturales estin
igual y eso desmotiva,
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No tratamos de justificar la rebeldia de
los misicos pero ellos ganan segtin un
miembro de la orquesta menos gue un
policia o un conserje y enfrentaban
limitaciones tales como la de tener que
ensayar en el conservatorio sin
condiciones adecuadas.

Cuando el maestro Ricardo del Carmen
dej6 de dirigir a la orquesta asumio el
maestro Jorge Sarmientos; el maestro
Enrique Anleu-Diaz se convirtié en ese
momento en el director musical.

Tiempo después, un grupo de la orquesta
planed un movimiento en contra de los
directores nombrados. Hubo cambio de
gobierno y pese a la creacidon del
Ministerio de Cultura, los problemas
siguieron. Persistia el criterio de que no
hay valores nacionales..?.

La trama dio resultado: Sarmientos se
retir6 del conjunto y Anleu-Diaz asumié
la direccion, pero pronto desistio por los
otros integrantes del conjunto que insistian
en tener un director extranjero. René

Augusto Flores opind que ** los integrantes
de la orquesta insistian en que fuera
contratado el director David Rudge, de
Oklahoma State University quien desde
el ano pasado ofrecié sus servicios
cobrando Q 60,000.00 por temporada.
Un “vocero™ del grupo volvia al asunto
de que el Ministerio de Cultura habia
contratado al sefior Rudge para dirigir la
Sinfénica como director huésped porque

en el pais no hay directores de
orquesta..?

Anleu-Diaz piensa que la orquesta debe

transformarse mediante una nueva
organizacion que contemple aumento de
sueldos y el cumplimiento de los
reglamentos que rigen cualquier orquesta
en busca de elevar el nivel técnico y
econémico de los miembros.

Segtin el exdirector Anleu-Diaz, la OSN
se beneficiaria mucho al traer directores
extranjeros invitados para dirigir ( cosa
que siempre se hizo desde la fundacién
de la OSN durante las temporadas
sinfonicas)

Cuenta el vocero que actualmente la
orquesta se ha reorganizado?....a raiz-
dice que el congreso declaré al conjunto
Patrimonio Cultural. Los musicos que atin
quedan se han sentido motivados

Fernando Guillermo Poroj- Preludio
alegre para una orquesta triste- (
Revista Domingo-Mayo 31 -1992)

Sobre tal articulo, otro periodista Carlos
Sorlozy ( Prensa Libre)cuestiona algunos
puntos como el que se refiere a que, -!
grupos que planearon los movimientos
contra los directores guatemaltecos, lo
que evidencia segtin el articulista que mas
que tratar de mejorar en todo sentido a
la orquesta, habian intereses que no eran
para beneficiarla. El que se proteste por
bajos salarios y que Rudge, quien no es
ninguna figura ni siquiera mediana al
frente del grupo orquestal segin se vio
tiempo después, se le pagara una suma
tan fuera de l6gica, y la complicidad del
ministerio de Cultura sabiendo que en
Guatemala si hay directores de orquesta
contradiciendo al vocero del grupo, solo
que quiza éste por ignorancia ademads de
ser nuevo en el conjunto, no lo sabia.



Luego sobre que “la orquesta
actualmente se ha reorganizado™...no
se hizo de acuerdo a lo que es una
reorganizacion como se pedia, sino fueron
tan solo cambios internos con los mismos
miembros que estaban en el momento.

En 1993, miembros de la orquesta
Sinfénica con sus instrumentos protestan
en la plaza central frente al Palacio
Nacional, larazon “ de los 2.5 millones
de quetzales que le corresponden de un
presupuesto de mas de 7 mil millones, al
28 de noviembre de este afio (1993) esta
institucién no habia recibido ni un solo
centavo. El 16 de noviembre frente a
finanzas, interpretaron la Marcha Finebre
de Chopin. EI 26 lo hicieron en Palacio
nacional. ( foto y nota en Prensa Libre)

Manifiestan en opinién de otros.. que la
orquesta ha decaido por ese motivo..( los
directores)

Flores refiere La Hora .... 1992.. sobre
la posicién de los musicos v los directores
Jnicidndola con un comentario que refuta
aun miembro nuevo y joven de la orquesta
que se dice” el vocero de la orquesta”,
inicidndola con estas palabras...... ".sobre
que en Guatemala no hay directores de
orquesta..”

Podria decirse que primero ante la
inmadurez de la persona que declara en
la prensa lo referido, luego ante el
desconocimiento de la situacién por el
mismo, aunado como escriben varios
comentaristas de prensa al interés personal
de muchos que no quieren por diversidad
de motivos a los dos directores
mencionados ,y trasladando tales
resentimientos a todo lo que suene a

“Director de Orquesta” ,pues se obnubila
y se ciega el razonamiento por la pasion
y el interés provocando otras
consecuencias, que fueron noticia para
los medios de comunicacién por bastante
tiempo.

Respecto a la manera en que conciben
como miisicos “profesionales™ el papel
del director, si reconocen la mayoria de
los miembros como indispensable e
insustituible.

“Arguyen que no hemos ensefiado nada,
a la orquesta no se viene a aprender a
tocar un instrumento...... para eso
estudiaron y se supone que son miisicos
profesionales....”". (Jorge Sarmientos,
Cronica-Junio 1991)

A, Salazar ( LA Orquesta Sinfénica
Contempordnea- ed. Praxis- Barcelona-
1986 )escribe sobre un tema parecido
cuando alude a los conjuntos sinfénicos:

“a una orquesta Sinfonica no se va a
aprender ni a mejorar lo que se tiene, eso
se supone se ha realizado durante los
estudios de su instrumento previo a ganar
una plaza en una agrupacion Sinfénica,
si se quiere mejorar lo que se tiene y
obtener una calidad casi solistica,
entonces que estudie un curso de
perfeccionamiento instrumental con un
pedagogo que le ensefiard a alcanzar esa
meta si es que tiene capacidad para
solista, ya que tampoco no todos los
miisicos de orquesta tienen disposicion
para ello, aunque sean buenos miisicos
de atril..”

en cuanto al papel del director, su método
y “la experiencia , no aprendizaje” que

Tradiciones de Guatemala
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se saca de ello por parte de los miisicos,
estd relacionado a diversidad de
situaciones, lamentablemente se
confunden por parte de los miembros (
punto de vista del director) miisica con
otro tipo de problemas no musicales, o
preferencias ( punto de vista del miisico
) y forma dictatorial por parte del director:
El director alemdn Von Karajan estuvo
expuesto a muchas de éstas situaciones,
tal el caso de llevar a una instrumentista
a la orquesta, por supuesto de dptima
calidad, pero que segiin los miisicos lo
hizo, afectando el derecho de los
instrumentistas del registro viento-
maderas.”: (Salazar; “La Orquesta
Sinfénica Contempordnea”-ed. Praxis,
Barcelona)
Luego viene el asunto de las
los miisicos tales exigen un director ,por
desconocimiento como el de filarménica
de-Nietiasi: ack responde el director , por
muchas circunstancias yo no soy como
el director que dicen, pero los misicos
que piden ello tampoco tocan como los
de la filarménica de Viena............ 2

Esto parece indicar que tales posiciones
como problema existen y han existido en
toda orquesta Sinfénica. La orquesta en
ese sentido no es en realidad una manera
de mejorar aspectos técnicos personales,
pues se supone que quien integra una
orquesta ha adquirido ya un grado de
excelencia y posee lo indispensable para
resolver las dificultades técnicas con el
estudio individual. El objetivo
fundamental es el de familiarizarse
aprendiendo a tocar en grupo no
importando el compositor, y escuela que
se interprete. El mejoramiento técnico

esta en relacion a las dificultades
orquestales. De grupo, que presenta cada
obra, unificar pasajes de secciones y
alcanzar el equilibrio de sonoridad. Ellos
son algunos de los varios aspectos que
muchas veces los integrantes de un
conjunto no perciben, preocupados
tinicamente de dominar las dificultades
de una obra en su instrumento, por lo que
el papel del director, si no lo saben los
miembros de una orquesta o se ha
aprendido a tocar por experiencia, no
llegan a comprenderlo dando por
resultado equivocaciones del concepto de
lo que es un director de orquesta.

Sin dnimo de cuestionar tales posiciones. ..

En 1991 la orquesta sinfénica suspende
sus ensayos y realiza protestas piblicas
por varios motivos, entre ellos estd el
relativo a la direccién del conjunto, al filo
del ano 1991, antes se habian “congelado”
algunas plazas del personal de la orquesta,
esto debido al plan “de austeridad” en
cuanto a los puestos que el gobierno
consideraba “no indispensables”.

Ante la falta de apoyo hacia la direccién
de la orquesta, los directores de la orquesta
renuncian, quedando acéfala la institucién
orquestal, viendo la oportunidad para
eliminar los puestos de director y
subdirector del conjunto, lo realiza el
ministerio, situacién que hasta hoy persiste
(Mayo de 2000 ).

Los articulos aparecidos en los diarios de
esos afos dan cuenta del descontento de
los diversos sectores al respecto. Lo
primero que se forman en el dichoso
ministerio fueron sindicatos quienes luego
de problemas que surgen entre éstos y las



autoridades del Ministerio, se dan a la
tarea de denunciar (1991) que luego de
cinco afios de existir éste, ha habido
corrupcion, las autoridades del ministerio
declaran que las denuncias de corrupcién
son a todas luces falsas. Los Sindicalistas
toman el Ministerio ( El grafico- 6 Febrero
de 1991) colocan pancartas en la entrada
de éste, demandando puntos a su interés
Los guatemaltecos, debido a tan oneroso
gasto gubernamental que significa el mal
nacido ente ministerial opinan
mayoritariamente contra la existencia de
éste. ( Grafico, Feb. 1991 )

Los Afios 1991 -2000

Hay razones que cuesta para muchos,
aceptar, en las etapas de la vida y la lucha
que en el medio realiza el individuo,
considera que su época, por los muchos
logros y cambios que se han sucitado, es
la mejor y que cualquier nuevo cambio
va para mal.

Esto es asi, cuando uno sufre mucho de
los embates del trabajo y le afecta
personalmente, por lo que es reacio a
aceptar las transformaciones, pero las
nuevas generaciones, los cambios en el
mundo y la sociedad, van obligando a ver
esa nueva realidad.

Es parte de la evolucién del ser humano,
y ocurre precisamente como la teoria
darwinesca® el que las especies se adapten
o desaparezcan, en otro contexto, si el
individuo no puede adaptarse a las nuevas
condiciones del medio, pues tiene que
dejarlo. Esa es la ley natural y también
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29 De Charles Darwin

el aspecto socioeconémico, por lo cual
estas transformaciones del entorno no
pueden soslayarse y hay que
comprenderlas.

Viene esto a que durante los afios de 1990
a 2000, en la orquesta sinfénica, el tltimo
de los maestros que bregé tantos afios en
el conjunto, el concertino José Luis Avelar
se retira, quedando prdcticamente pocas
excepciones una generacién ajena
completamente a todas las circunstancias
que habian ocurrido en la orquesta de
1976 para atrds. Y en el lapso de 1991 —
1995 las. nuevas ideas -y las
transformaciones del medio, presentan
nuevos planteamientos v nuevas formas
de encarar los problemas de la Orquesta
Sinfénica Nacional. Habfan desaparecido
las plazas de Director y Sub Director de
la Orquesta Sinfénica Nacional, es decir,
es una orquesta acéfala, en tal sentido.
Se habia logrado que el Congreso de la
Repiiblica considerara al conjunto como
Patrimonio Cultural de la Nacién y tuvo
mucho peso la junta de este conjunto desde
la década de los 90.

A cinco afios desde que el asunto de la
direccién de la Orquesta Sinfénica se
mantenia como noticia vista desde
diversos dngulos, se sigue escribiendo por
parte de muchos. Una panordmica que
pretende mostrar la situacién de la orquesta
después de seis afios de carecer de un
director titular, es el tema de un articulo
de Williams de Ledn, publicado en el
periddico Siglo XXI del dia sdbado 23 de
Agosto de 1997, a continuacién:

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL,
UN NAVIiO SIN DIRECCION

Imaginese a una de las mas prestigiosas
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orquestas de cualquier pais del mundo,
ayer y hoy, sin director: la Filarménica
de Berlin sin Karajan, por ejemplo, o
la Sinfénica de Filadelfia con la ausencia
de Ormandy, o tal vez la de Nueva York
sin Bernstein.La OSN lleva cinco afios
asi.

Batuta en mano

El director, esa figura que sube a un
podium delante de la orquesta y luego
de saludar al piblico le da la espalda y
empieza a agitar, aparentemente sin
razon, la batuta que sostiene en una de
sus manos, debe ser un profesional
preparado, con estudios avanzados en
la Direccién Orquestal, armonia,
composicién, y una serie de
conocimientos que adquiere luego de
muchos afios de estudio™.

Para Enrique Anleu-Diaz, Jorge
Sarmientos y Fernando Sosa, el director,
entre otras de sus funciones, otorga
personalidad y cardcter a la agrupacién
a su cargo, gracias al conocimiento de
los diferentes estilos y técnicas
musicales, los autores a interpretar, y
su capacidad de unificar a todos los
miembros en un cuerpo uniforme.

'&;b

30 En el caso de los directores que han tenido la Orquesta
Sinfénica de Guatemala, todos han cumplido esos requisitos,
Andrés Archila era un eximio violinista, estudi6 su
instrumento en Italia, y fue asistente del concertino de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Washington; Ricardo del
Carmen un brillante pianista con estudios de su instrumento
y de direccién orquestal en Oberlin, USA y en Viena con
el renombrado maestro Austriaco Hans Swarowsky, ganador
del premio internacional de directores de Orquesta Ditrimi
Mitroupolos en Nueva York, asistente durante un tiempo
como ganador del concurso de Leonard Bernstein, Director
de coros, y con sobrada experiencia en su campo; Jorge
Sarmientos, graduado de pianista en el conservatorio de
Guatemala, y de maestro de armonfa y composicién en el
mismo, estudié en Paris con renombrados maestros como
Boulanger, uno de los mds reconocidos directores con
actuaciones en Buenos Aires, México, Japén, Centroamérica,
compositores de los mds importantes

También es responsable del rendimiento
y equilibrio del conjunto a través de la
disciplina y organizacion del horario
de estudio y ensayo.

Para el director, la orquesta es su
instrumento musical. Es el responsable
de que éste suene adecuadamente.

En 1991, el maestro Jorge Sarmientos
dej6 su cargo de Director Musical y
Artistico de la Orquesta Sinfénica
Nacional. Desde ese entonces, la mdxima
agrupacién musical del pais no tiene
director. En su opinién, a consecuencia
de esta situacidn, el rendimiento de la
OSN ha ido en descenso. Sin embargo,
algunos de sus integrantes consideran
que antes de designar a alguien para
que suba al podium, es necesario
mejorar las condiciones generales del
grupo.......... o

Todos los entrevistados coincidieron en
sefialar que es el Ministerio de Cultura y
Deportes el responsable de decidir quién
ocupard la plaza. Enrique Anleu Diaz,
quién fungié como director asistente de
la Sinfénica indicé que nunca se ha llegado
a un acuerdo con las autoridades de la
cartera, porque no han demostrado en
ningiin momento un verdadero interés por
las artes.

El entrevistado explicé que en el pais hay
musicos capacitados para ocupar ese
cargo, ainque prefiri6 no nombrar a
ninguno. Solamente advirtié que la
persona elegida, ademads de su capacidad
profesional, debe tener el don de gentes
necesario para llevarse bien con todos los
musicos, y asi lograr un desempeifio
exitoso. Afiadié que, aunque en los
sistemas dictatoriales se imponen a las



autoridades, esto nunca ha funcionado
asi en la OSN. Lo ideal es que por
votacion, los integrantes decidan quién
va a subir al estrado.

Jorge Sarmientos ditiere con su homdlogo.
En su opinién, los misicos no deben
decidir quien ocupe el podium,* aunque
reconocio que la aceptacién que la persona
designada tenga del grupo, se reflejard en
el rendimiento ya que el trabajo no lo
hace solamente quien maneja la batuta.

Fernando Sosa Avila, principal fagot de
la OSN, y miembro de esta por 20 afios,
sefal6é que una orquesta sin director es
como un cuerpo sin cabeza. Explico que
ha habido unos intentos de llenar ese vacio
pero sin éxito. Actualmente estd a cargo
el concertino, ese es el procedimiento a
seguir cuando no hay director, en forma
temporal . Pero esta situacion ya se volvié
eterna.

Para Sosa, esto ha causado una baja en
el rendimiento técnico de los miisicos,
porque no existe un esfuerzo obligado
en la practica y ejecucion musical.

Sarmientos argumenté que muchos
problemas que hoy enfrenta la sinfénica
se deben a la ausencia de esta figura. Si
alguien quiere trabajar sin director, es
porque carece de profesionalismo El
muisico con criterio sabe que es necesario
tener quien dirija, pues de ello depende
el éxito de la agrupacion.

Acotd que la disciplina manifestada en
los ensayos es deficiente ya que estd por
debajo de las dos horas al dia. Los estatutos
internacionales apuntan que deben ser tres
horas diarias y media hora de descanso.

Salarios Pichicatos

Sarmientos y Anleu coincidieron en
sefalar que los integrantes de esta
agrupacion nacional deben tener un salario
superior al que estdn devengando. Para
que todo marche bien se debe empezar
por asignar un sueldo justo a quienes lo
merecen. Liquidar a los que no deben
estar alli y volver a contratar a buenos
miisicos que se han ido por los mismos
problemas (salarios bajos) sefialo el
primero.

Al respecto, mencioné el salario que
devengan los integrantes de la Orquesta
Sinfénica de El Salvador. En ese pais, el
director gana el equivalente a US $ 2,500
o mas al mes , el concertino recibe US $
1,000. Del resto de integrantes, el que
menos gana supera los SUS 700, mientras
que aqui en Guatemala cada miisico recibe
un promedio de $US. 200.

Si en algo se deben ponerse de acuerdo
los miisicos es en defender sus derechos
salariales. Agregd que el salario minimo
en este momento deberia se Q 3,000, para
quienes se lo merezcan, agregd.

Sosa Avila indica que de nada sirve que
nos traigan al mejor director del mundo,
si nosotros estamos aqui ganando sueldos
de hambre. De esa manera la orquesta
no va a responder como debe ser.

Sarmientos afiadié que no se puede traer
un director internacional porque los fondos
con los que cuentan no alcanzan para
pagar a uno nacional. Uno de segunda o
tercera categoria* pide como minimo
USS 5,000. Ademds aqui en el pais, hay
quien dirija.
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Un Futuro Incierto

La mayoria de entrevistados a excepcion
de Anleu-Diaz, concordaron al decir que
la orquesta ha decaido por la ausencia de
un director titular. ***

Sosa Avila indic6 gue ve muy mal el futuro
de la orquesta. Hay gente que estd optando
por la jubilacién o trasladdndose a otras
agrupaciones. Venimos en una curva
descendente.

Muchos de sus integrantes opinan que no
pueden dedicarse de lleno a la orquesta,
pues no les permite vivir dignamente. Es
por eso que algunos se dedican a a
actividades que no tienen que ver con la
miisica para superar su condicion
econdmica.

La Orquesta Sinfonica Nacional parece
ser un barco a la deriva. Si no se toman
las medidas necesarias para solventar sus
problemas salariales y no se designa a un
director titular competente, este navio
podria irse a pique.

Una Historia de Directores

Anleu Diaz y Sarmientos recuerdan los
antecedentes de la Orquesta Sinfénica
Nacional, asi como los personajes que
han estado al frente de la misma desde
sus inicios. En 1930, el maestro José
Castafieda, misico de renombre a nivel
internacional, formé un conjunto llamado
Ars Nova, al que el general Jorge Ubico
le cambié nombre por el de Orquesta
Progresista.

Debido a problemas con el mandatario,
Castafieda optd por retirarse y fue

sustituido por el italiano Gastén Pellegrini.
El 15 de Noviembre de 1944- - afio de la
revolucién- la agrupacién cambia
nuevamente su nombre denomindndose
Orquesta Sinfénica Nacional, y asume su
direccion el maestro Andrés Archila, quien
la abandona en 1959, debido a que la
Sinfénica de Washington contrata sus
servicios. El presidente de turno, Miguel
Ydigoras Fuentes , designa entonces al
maestro espafiol José Maria Franco Gil.
(por tres aios)

El primero y tinico binomio que ha llevado
la batuta de la OSN estuvo formado por
Ricardo del Carmen- Jorge Sarmientos,
quienes dirigieron la agrupacién a partir
de 1982. Al retirarse Del Carmen queda
al frente Sarmientos y posteriormente la
institucion recibe el nombramiento de
Anleu Diaz como nuevo director, pero
éste lo rechaza y renuncia debido a
problemas surgidos en el seno de la
Sinfénica. Al poco tiempo, Sarmientos
hace lo mismo, en 1991.

Desde ese entonces, la OSN atin no tiene
director.

William de Leon

Diario Siglo Veintiuno-Guatemala
Sabado 23 de Agosto de 1997.

La anterior extensa nota periodistica,
recibe también en el mismo diario el
acompafiamiento de una aclaracion de
Carlos Enrique Zea Flores, viceministro
de Cultura y deportes, quien indica que
estd al tanto de los problemas econémicos
y de personal de la Orquesta Sinfénica.
A su criterio-estos se han podido
sobrellevar gracias al esfuerzo y



dedicacion de algunas personas que se
han interesado noblemente en esta
institucién. Nosotros estamos plenamente
concientes de la urgente necesidad de un
director para la OSN y tenemos ya un par
de nombres de los candidatos a ocupar
la plaza titular. Aseguré.

Aclaré que primero deben vencer
legalmente un decreto emitido en 1995,
que impide contratar mas personal.
Buscamos la manera de conseguir una
partida presupuestaria que nos permita
solucionar este faltante, acoté. El
funcionario lamenté que no se haya
contemplado un monto acorde para que
la temporada del mdximo conjunto
nacional se cumpliera en forma
satisfactoria en el presente afio.

En relacion a los sueldos de los integrantes,
Zea expres6 que comparte la opinién de
los miisicos, pero, debemos ser realistas
¥y pacientes para dar solucion a este
problema de todos, incluso de
viceministros. Lamento la situacidn pero
lastimosamente no tenemos de donde
sacar mds recursos para todos los que
trabajan en el arte.

Recalcé que casi todos merecen un mejor
salario, pero que hay que estar concientes
que vivimos en un pais pobre. Si se
incrementan, aungue sea en un minimo
porcentaje, esto se traduce en problemas
de orden financiero para el Estado, pues
representaria endeudamientos, mds
impuestos o hacer dinero sin respaldo,
que al final significaria mds problemas
que soluciones.

Sobre los artistas que se van por no percibir
una mejor remuneracion, el Viceministro

espreso que: Es lamentable pero que estdn
en su legitimo derecho. Cada quien tiene
la obligacion de velar por su superacién
econdmica e intelectual.

Periddico Siglo XXI , 23 Agosto de 1997.

* al respecto cuando es una orquesta
filarménica es la sociedad que la mantiene
quien rige asuntos de direccién solistas,
obras, pero en un conjunto Nacional los
muisicos no mandan, tocan que es su deber-

( la musica y la orquesta no es una
democracia, sino una dictadura, Arturo
Toscanini-)

* Ver como se miden las categorias en los
directores ya como tal- por contactos,
oportunidades, decisiones de contrato,
pues se suponen que todos tienen la
capacidad desde el momento en que lo
demuestran publicamente. En ese sentido
existen gran cantidad de directores en el
mundo, muy buenos, a veces
extraordinarios, que son completamente
desconocidos y no tienen quien los
promueva comercialmente, esta es una
de las maneras de considerar las categorias
del director en el mundo capitalista.

##% Aqui el entrevistador no agregé lo
demds, : La orquesta no ha decaido por
la falta de un director titular, (solamente)
ha decaido por la falta de entrega al trabajo,
faltar el respeto a quien puede condicionar
junto con los miisicos a elevar su calidad,
que si es el director- ahora la parte del
musico solo el puede responder, por lo
que obviamente no es la falta del director,
sino la falta de guia, experiencia en tocar
en una orquesta, y falta de disciplina
orquestal.

Tradiciones de Guatemala
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El Siglo XXI

La entrada al nuevo siglo provocé en todo
el mundo occidental y atn en el oriental,
un sinnimero de emociones que se median
tanto en lo que era esa transicion hacia el
afio 2000 por quienes tuvimos la
experiencia de vivir entre dos siglos
diferentes cronolégicamente, como todas
las anécdotas, temores, u optimismo que
produjo a nivel moral, religioso,
econémico y de otras naturalezas.

El ver y vivir en un cambio de siglo es
una experiencia que se toma de diversa
manera. El cambio de siglo se piensa en
un primer impulso que es como cuando
uno por primera vez pasa la frontera de
su nacion a la vecina. La impresion que
se tiene y cree que va a ocurrir, es que
todo va a cambiar inmediatamente, va a
ser diferente el aire, la tierra, las montafias,
los drboles, los animales; mads radical se
cree el cambio si se habla en otro idioma,
pues el primer pensamiento que se le
atraviesa al individuo es que hasta los
animales ya en esa frontera solo entienden
en el idioma de su nacién,-(esto dltimo
tiene una légica no tan equivocada, ya
que si un animal vive en un medio en el
que es educado, digamos en el lenguaje
Francés, solo entiende en este idioma
cuando se le habla). Pero igual que el
cambio de una frontera es una
circunstancia humana, politica, ya que la
orografia no cambia. Un volcin que quede
entre dos paises, no serd diferente en su
forma en una parte y diferente en otra, los
arboles que estdn en la ladera y altura de
un pais no serd diferentes los que estin
adyacentes, en el mismo volcan en el otro
lado. Igual situacion es el cambio de siglo,
es mas que todo una circunstancia y una

sensacion psicoldgica, pues la historia y
los cambios no se dan bruscamente.

Similar cosa ocurrié en las artes en
Guatemala, los cambios tecnolégicos
estuvieron realizdndose desde décadas
anteriores, pero hacia falta un resorte, una
circunstancia que los hiciera ser ttiles
para integrarlos dentro del cambio
histérico del arte musical. En este caso,
esa “transicién” que ocurre desde la etapa
de la década del 90, es sensible con el
nuevo ano 2000.

El dia 7 de Febrero del afio 2000, el
periddico Siglo XXI publica un reportaje
de Miriam de Leo6n al que titula
“ENBUSCA DE LA ARMONIA
PERDIDA”, en el mismo, se hace
referencia a la tltimos anos de la década
del 90 ya en manos del Concejo Directivo
de la OSN , y de acuerdo a el encabezado
de dicho articulo, los miembros de dicha
junta solicitan que el contrato de su
director, Ricardo del Carmen, ya no fuera
renovado. Segin dicha informacién,-
trascendio que en los ultimos afos
surgieron discrepancias internas entre sus
miembros, y situaciones dificiles de
manejar para sus dirigentes. En este
ambiente, las audiciones empezaron a
perder su armonia habitual.”

Ya en 1990 el maestro Ricardo del Carmen
se habia retirado de la Orquesta Sinfonica
Nacional, época en que se volvid cadtica
la situacion”- Ministerio de Cultura -
Instituciones de Arte,- problema que se
habia agudizado en la OSN. ,luego de
siete afios de estar alejado del conjunto,
en 1997 nuevamente fue nombrado
Director titular de la orquesta. Esto, segiin
escribe de Ledn, tiene varias versiones,-



luego escribe —* Del Carmen, quien se
en 1997 fue nombrado director titular de
la OSN ( aunque se habia jubilado en
1990, después de 23 afios de trabajo Jpor
el consejo directivo de la institucion, se
retird de su puesto a finales del anio pasado
(1999 ) . Acerca de su salida existen varias
versiones. Una de ellas seiiala que el
Consejo Directivo 1999 de la entidad-
encabezado por el presidente de la junta-
propuso al Ministerio de Cultura y
Deportes que su contrato no fuera
renovado.Tal peticion obedecio a un
motivo especifico, sefiala el encargado,-

“el niimero de horas de ensayo, la
programacion que se presentaria y el
escenario en el que se actuaria.- Estas
funciones son, desde 1991, facultad del
grupo directivo, que es seleccionado por
los 64 miembros de la agrupacion”-

Una segunda version-* proporcionada
por Néstor Arévalo, simplemente indica
que al vencerse el compromiso laboral
del ex-encargado de la batuta, el Gobierno
ya no lo renovo....... Rolddn encargado
de relaciones piiblicas opina que - Del
Carmen interferia con el desrroillo del
conjunto. Sistemdticamente, no aceptaba
la programacion que presentaba el
Consejo Directivo. Queria decidir todo,
pidio tener autoridad completa en las
decisiones concernientes a la entidad. Se
convirtio en director musical y
administrativo, pero no pudo manejar al
ciento por ciento la institucion ,aduce.
De Leon escribe que la “ version del
presidente del consejo 1999 contrasta con
la que ofrece Estuardo Cuestas Morales,
ex Ministro de Cultura, quien aclara que
en efecto, los miembros de la agrupacion
le enviaron una carta fechada el 30 de

Noviembre del aio pasado,(1999) en la
que pedian la remocidn del director.

Ricardo del Carmen tuvo acceso a dicha
misiva. En nombre propio y de los
miembros de la OSN, Arévalo solicito que
de ninguna manera se le volviera a
nombrar director, en vista de la situacion
de marasmo en la que habia caido la
institucion, refiere. Por el contenido de
ese documento y puesto que lo iiltimo
que pierde un nombre es su dignidad,
pedi a las altas autoridades del ministerio
que no me fuera renovado el contrato,
agrega del Cdrmen.

Contintia el articulo:- A decir de varios
miembros de la OSN, las versiones en
torno a la remocion de Del Carmen son
solo una de las situaciones andmalas en
el seno del conjunto. El virtuoso ( Del
Carmen) sefiala que se retiré debido a
diversas circunstancias, que prefirié no
revelar a Siglo Veintiuno, Jorge
Sarmientos, quien dirigid la institucién
artistica entre 1982 y 1991, no quiso
conceder una entrevista referida al tema,
aungue reconocio que habia mucho que
hablar al respecto.

Varios miembros de la Sinfonica, que
solicitaron mantener el anonimato,
explicaron que prefieren no opinar acerca
de los problemas de la institucion, por
temor a represalias en su contra. Su
mensaje fue claro: Si hablamos, como lo
han hecho otros colegas, nos arriesgamos
a perder la oportunidad de ser invitados
a participar como solistas en los recitales,
o bien a que nos sea prohibida la
invitacion para dirigir la orquesta.

Las diferencias entre musicos v directivos
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son otro de los problemas internos en la
OSN. Fielding Rolddn aclara que no hay
pugnas artisticas entre ellos, alinque si
existen discrepancias en el plano
personal. Este es un mundo muy
enredado comenta. En ese microcosmos
heterogéneo conviven diversos grupos,
Sformados con base en las edades y gustos
de los musicos. Cada quien tiene sus
propios objetivos acordes a su interés
personal. Sin embargo esas discrepancias
no afectan el desempeiio muisical de la
Sinfonica, aclara.

Sin embargo el relacionista piiblico admite
que hubo discrepancias entre los miisicos
¥ Ricardo del Carmen. Si alguien le caia
mal, se portaba intransigente e
infolerante. Con esa actitud, lograba que
la persona se retirara de la OSN. Eso
empezo a generar una situacion de
molestia entre los demds miembros del
grupo. Recuerda.

En opinion del miisico y director
Sarmientos, los problemas de la OSN
pueden radicar en el desconocimiento de
la labor del director.- No se sabe que
nuestro trabajo al frente de un grupo no
consiste solamente en “batutear”y llevar
los tiempos . Es algo mucho mas
profundo. Pues implica una gran
disciplina y una interpretacion de la
obra, indica.

El antagonismo que puede llegar a existir
entre el director y los miisicos es lo que
mas dafio ha causado a cualquier
sinfonica en el mundo, seiiala. Ademds,
los miembros de la OSN han sido
radicales en cuanto a su determinacion
de no aceptar directores musicales en lo
que transcurra en la historia de esta

entidad, refiere.

En el pasado , afiade, la polarizacion de
opiniones llevo a la OSN a encarar
problemas econdmicos y de indisciplina
de sus integrantes, asi como a la falta
de renovacion del repertorio. Sin
embargo, reconoce que con el Congreso
Directivo, constituido en 1991, se
reacondiciono el aspecto administrativo
de la entidad, se actualizé el archivo
musical y se obtuvo un aumento salarial
para los miisicos.

(Hacia donde va, entonces la OSN?-Por
el momento, el consejo 2000 tiene una
planificacion que se inicio la semana
pasada con un concierto dirigido por
Enrique Anleu-Diaz, él tendrd a su cargo
la batuta durante tres meses, y luego la
que cederd a varios miisicos invitados,
entre los que figuran el estadounidense
David Handel, el mexicano Enrique
Patrén y el inglés Meter Gilbert-Dyson. ..

(Miriam de leén —En busca de la armonia
perdida”-diario Siglo XXI, Lunes 7 de
Febrero del 2000).

Toda una secuencia de problemas son
tema aun en el 2003 debido a otras
circunstancias. Para algunos hay un
resabio de muchas cosas atrés, las cuales
son calificados como culpa del ministerio,
para otros de la falta de autoridad, y la
creacion de nuevos decretos. Entre el tema
tltimo se promulgé un decreto que
“reglamentar4 la integracién y eleccién
del Concejo Directivo de la OSNG.

El periodista Jorge Sierra escribe en “El
Periddico”, un comentario al que titula
“Las Truculencias de la orquesta



Sinfonica” .- En el se refiere al tema
nuevamente de la orquesta en relacion a
la programacion, cuando anota lo
siguiente. ...que se puede esperar de ésta
institucion, si por ejemplo, por tercera
ocasion la obra del compositor ha sido
descalificada y marginada por algunos
miembros de la orquesta ........los
argumentos para no programarla fueron
: “es muy dificil tocarla, es muy fea, y
otros :- “ esa obra nos va a volver locos”,
la expresion vino de unos pocos maestros
— siete ya identificados-que desde aiios
atrds pelean el poder para imponer su
criterio y pasar por encima de las
decisiones del concejo y, luego, corromper
los destinos y fines de la OSNG.

La obra....... va habia sido interpretada
en el Salvador, hace cinco afios...... el
valor de ésta pieza estriba en que formula
el género .....(del instrumento )...dentro
de un cardcter festivo y ligero, pero
tratados bajo proceso de fragmentacion,
repeticion superposicion y desplazamiento
métrico y timbrico . Obra que obliga la
participacion de dos marimbas . Pero
para estos lobos con caras de dngeles-
cuando estdn en el escenario asi lo
parecen-, supone “mucho trabajo”, Yo
pregunto, Sierra) el compdsitor...? No
tiene todo el derecho de ser tomado en
cuenta?

(Por qué ese grupiisculo de filarmonicos
se arrogan el derecho de decidir por el
publico lo que es bueno y lo que no lo es?
¢ Quién los ha hecho jueces de los valores
culturales del pais? ; acaso la institucion
no estd hartamente obligada a difundir
la producciéon nacional? Estas
zancadillas, envidias , mezquindades,
boicoteos, intrigas, pereza v, ademds |

malinchismo, no son algo nuevo en la
OSGN, han existido y se han materializado
en el irrespeto y la burla a los maestros
Jorge Sarmientos Ricardo del Carmen
(g.e.p.d. ) Andrés Archila, y pare usted de
contar, y que ahora busca camino para
dafiar a los compositores del pafs.

Esperemos que el nuevo acuerdo
gubernativo, 372-2003, fortalezea a su
concejo directivo y éste busque, desde ya,
los mecanismos para paliar, de una vez
por todas, esa sombra truculenta e
incomprensible que se cierne sobre ese
denominado Patrimonio Cultural de
Guatemala, OSNG.

Jorge Sierra, El Periddico 2003.

Una aclaracion posterior refieren por
parte de algunos maestros de la orquesta,
que no era discriminacién hacia el
compositor, sino que en la orquesta
sinfénica no hay marimba, ...menos dos
marimbas que llevaba la obra.

Nueva etapa en la Sinfonica

Las Juntas Directivas de la orquesta
Sinfénica desde que se organizé como
Nacional, era un grupo integrado por los
mismos miembros de la orquesta, elegidos
por votacién anualmente. Su funcién era
resolver los problemas internos de la
orquesta, plantearlos a la direccién de la
OSN o a las autoridades competentes.

Recuerdo que en muchos afios surgieron
problemas que fueron posteriormente
endémicos, como la luz, los atriles, el
auditérium, o los transportes cuando se
realizaba algin viaje. La junta entonces,
mediatizaba entre los miembros y la
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direccion hacia las autoridades superiores
para resolverlos, asi en una ocasién cuando
otras instituciones tuvieron ingerencia en
conciertos de la OSN por patrocinar a
solistas de gran altura, y surgié algo
referente a un pago extra, puesto que la
institucion era particular, la Junta tuvo
mucho peso para tomar una decisién de
todos.

Sin embargo, muchas veces la Junta
encontré oposicion y perdié fuerza ante
las mismas autoridades gubernamentales,
ya a partir de los afios 92, la junta
decididamente ha estado a cargo de la
organizacion y manejo de la situacion de
la orquesta, y es a través de ello, integrada
por elementos nuevos y jévenes, la que
de alguna forma ha dado otro cariz a la
organizacion de la Orquesta Sinfénica
Nacional.

Una de las primeras tareas que se dieron
en la instituciéon fue la organizar la
temporada de conciertos con el director
huesped David Rudge contratado para la
temporada de 1992. Luego un cambio que
es considerable y que hay reconocer de
la nueva organizacion es la que significa
la tecnificacion para la realizacion del
trabajo de escritorio. La embajada de
Jap6n a través de la junta directiva hace
una donacién de quipo de computadoras,
instrumentos, y apoyo en cuanto a traer
solistas y directores Japoneses, de ello
viene invitado por un tiempo el director
Koishi Okumura., De acuerdo a la
informacién proveniente del mismo
conjunto, esta cooperacién se traduce
también en la venida de importantes
solistas tanto Japoneses como de otros
paises, también viene como asesor por
un tiempo Handel.

Se da marcha de acuerdo a la planificacion
prevista contratando a Enrique Anleu Diaz
en el puesto de director en la orquesta
(2000), también de acuerdo a lo
programado, se ha continuado con las
temporadas escolares, universitarias,
populares, se ha salido a los
departamentos, e incluso desde
muchisimos afios que no iba la orquesta
al exterior, viajo a México, ( Tuxtla,
Gutiérrez, y Tapachula) oportunidad en
la que tuve la suerte de viajar para dirigir
los dos conciertos con el conjunto como
Director Asociado.



Una nota Final
Juventud divino tesoro,
te vas para no volver,
cuando quiero lorar no lloro,

y a veces lloro sin querer.

Rubén Dario

Esta nota final, es escrita en una dimensién
que podria ser considerada de cardcter
dual segiin se vea. Yo me retiré de la
orquesta por causas conocidas, en el
transcurso de mi retiro, no podia por
muchas razones estar ajeno a lo que le
pasaba al conjunto, aunque en plano
puramente de espectador. Haber
pertenecido tantos afios a la orquesta
Sinfénica nuestra dentro de mis papeles
como miembro violinista y en ocasiones
y tiempo, como director de ella, haber
pasado penas de trabajo, alegrias,
momentos de hilaridad por algunas
situaciones, estados de gran emocién por
los conciertos o la miisica que se disfruta
plenamente. Ocasiones de ser
profundamente circunspecto, ver como se
van yendo algunos del conjunto, otros, de
este mundo, tener conciencia de pronto
que han transcurrido tantos afios , sentir
los cambios del medio ...!.no es cosa tan
fdcil como para hacer que se olviden;...
mds para quienes estamos en el medio
musical. En la orquesta, o lejano de ella,
los recuerdos vienen siempre en
tumultuosa relacién cuando escuchamos
en cualquier parte una sinfonfa, un
concierto, una melodia tocada por una
orquesta, y que nos recuerda que alguna

vez tocamos muchas de esas notas. Es
triste y es alegre recordarlo.

Con ese cimulo de vivencias y recuerdos,
Yy aunque terminé mi contrato en mi puesto
de director del conjunto, siempre sigo
activo en la misica. Por eso apunto los
acontecimientos que se producen ya en
esta etapa actual de la Sinfénica Nacional.

Llegado el afio 1996 se celebraron los
3000 afios de existencia de Jerusalén, el
concejo directivo de la OSN en tal ocasién,
me invité a dirigir tal concierto, incluyendo
unas orquestaciones que realicé para la
ocasién. Quiero expresar que para mi fue
sumamente agradable y satisfactorio,
aunque lo pensé un poco. Sabia que existia
de muchas formas un nuevo espiritu en
el conjunto, sea el que fuere. Mds, como
se dice, “curdndome en salud”, y porque
en mi caso, estoy convencido que si en
una orquesta hay juno...tan solo uno. . .;..o
més elementos a quienes uno no muy les
agrada, mds, con los antecedentes que
existian, es totalmente imposible lograr
un buen resultado, y poder trabajar. Por
lo que solo hice una solicitud.:- Si habia
ese uno que no estuviera de acuerdo con
que yo dirigiera a la orquesta, pues les
estaba agradecido pero seria muy dificil
trabajar, por lo que yo no aceptaria.

Tengo entendido que se hizo tal consulta,
y me senti muy bien que entre los maestros
que atin estaban, y los elementos recientes,
no tenfan ninguna molestia conmigo, eso
me dio 20 afios de optimismo.

Luego aunque la orquesta no tenia ya
director, pues estaban abolidas las plazas
de ese cargo, en el afio 1997 se nombra
nuevamente al maestro Ricardo del
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Carmen como director de la orquesta. Ese
afio nuevamente se me invit6 para dirigir
un concierto de la temporada en el mes
de agosto., asi como de igual forma en
1998 dirigi en Tapachula, y en Tuxtla
Gutiérrez México a la Sinfénica en un
viaje que hicimos a dicha nacién. En este
nuevo regreso como director estuvo el
maestro el Ricardo del Carmen hasta 1999,
fecha en que renuncié. Fui invitado por
parte del concejo directivo de la orquesta
para hacerme cargo de la orquesta
Sinfénica Nacional en el afio 2000, y
permaneci en tal cargo durante cinco anos
hasta el afio 2005, fecha en que termin6
mi contrato.

A partir del siguiente afio se trajeron
directores invitados extranjeros para hacer
la temporada de 2006, ya que actualmente
(2007) la orquesta no tiene un director
residente o un director ensayista.

Desde el afno que ya fungi en la orquesta
con el puesto referido, pude palpar las
mejoras que habia logrado el conjunto en
cosas tan indispensables como lo era el
medio de transporte, asunto que demostré
su importancia cuando se viajaba dentro
de la republica y fuera de ella. Habia
material de orquesta que estaba en un muy
mal estado, y los concejos directivos
consiguieron las obras en ediciones
actuales, asi como nuevas partituras y
particellas de obras que no habian en los
afios anteriores. La participacién de las
embajadas continud por lo que con esa
colaboracién se trajeron solistas para
participar en las temporadas sinfdnicas.
Una de las mayores satisfacciones que
tuve, fue el apreciar a solistas de gran
calidad, ya de la generacién mds nueva,
hijos de los miembros de las ultimas

generaciones de la orquesta, y que valga
la vanidad fueron éstos mis alumnos en
la orquesta del conservatorio en clase de
préctica orquestal durante los afios que
estuvo bajo mi direccién, eran hoy sus
hijos quienes se presentaron por primera
vez no solo en Guatemala, sino para mi
satisfaccion, también como solistas bajo
mi direccién. Nombres de ellos hay
muchos, hoy también mdsicos de
reconocida trayectoria que los conoci
desde los afios que estuvieron en mi
orquesta en el conservatorio, José
Mazariegos, Igor Sarmientos, Fiorella
Solares, que tocaban como cellistas en
esos anos mozos, Victor Manuel
Barrientos, Estuardo Gémez, Osber
Rodriguez, Guillermo Lépez, German
Ordofiez, Herbert Chavez, Pablo Toledo,
Luis Lima, Miriam Davila, Hector Castro,
Luis Alberto Quezada, ( e.P.D.) ,Cubur,
Mario Cerdn, Henry Raudales que fue mi
concertino en la orquesta, Cecil Vidal hoy
en Bélgica, Adela que tocaba viola, en
fin no los recuerdo a todos.

Elemento joven va conformando en la
actualidad a la Orquesta Sinfénica
Nacional. Provienen del conservatorio
nacional. y han comenzado su experiencia
como es natural y ha sido el sistema en
todas partes del mundo, practicando y
familiarizdndose con las obras musicales
y el tocar en conjunto cuando se integran
en grupos de cdmara y orquestas de
estudiantes, antes de estar preparados para
someterse al concurso obligatorio al que
todos nos hemos sometido y ganado para
hacerse acreedor a una plaza en la OSN.
Es su época, ha quedado atrds la historia
del conjunto para muchos, ya que por
naturaleza humana la historia de una
institucién comienza cada vez con quien



llega, algunos saben parte del camino que
ha recorrido la orquesta, los jévenes
recientes no. Han ingresado a la orquesta
con el afédn y el primer impulso que nos
mueve a todos: pertenecer a un conjunto
profesional, y hacer miisica como meta
mdxima, pero tendrdn, como todos lo
hemos tenido al formar parte de un grupo,
el defender sus intereses, problemas
extramusicales que tendrdn que afrontar
y resolver y que son el mal endémico de
nuestros paises : la falta de apoyo de las
instituciones oficiales y el abandono que
se hace de todos los grupos relacionados
al arte.

La historia de la orquesta actualmente se
escribe dia a dia para que alguien la retome
y no se pierda tal relaci6n.

Mi intencién es aportar algo para que
sirva en el futuro a los interesados en la
historia de nuestra orquesta, los apuntes
escritos los he hecho con la mejor
intencion, esperando que si hay momentos
dificiles en la historia de ella se aprecien
como lo exige el método histérico,
apegados a la verdad, por mas dolorosa o
molesta que sea. Como en toda obra o
documento que se escribe, hay que tratar
de contener la pasién en cuanto se refiere
a momentos de exaltacién por
identificacion con ellos, y es esa la razén
por la que en tales situaciones es mejor
apegarse a los acontecimientos conocidos
publicamente y relatados por los
protagonistas de los mismos, de su boca
y con sus palabras. Ese ha sido uno de los
cuidados que se debe tener para que quien
los lea, los juzgue de acuerdo a criterios
que no esten dirigidos o matizados con
intencién de identificarlos por quien
escribe.

Cierro estas notas ,cediendo a la misma
junta directiva de la orquesta un breve
historial, resumido, de la historia de
nuestra Orquesta Sinfénica Nacional
tomado de un programa de mano, que les
recuerda al publico los antecedentes y las
historia del mismo hasta ésta fecha
concluyo en parte este trabajo.

Nueva Guatemala de la Asuncién,
Julio de 2007

Orquesta Sinfénica Nacional

Patrimonio Cultural

La Orquesta Sinfénica Nacional de
Guatemala , tiene como origen la
“Orquesta Ars Nova” que fund6 el maestro
José Castafieda. En 1931, cuando subi6 a
la presidencia el General Jorge Ubico
Castafieda, invité a su primo José a que
esa orquesta pasara a la Presidencia para
ponerles salarios. Cuando Jorge Ubico le
cambi6 el nombre por Orquesta Liberal
Progresista, José Castafieda no estuvo de
acuerdo y renuncid.

En sustitucién llamaron al maestro Gastén
Pellegrini quien fungié como director
hasta el 20 de Octubre de 1944,

Un grupo de jévenes maestros de aquel
tiempo: Andrés Archila, Ricardo Castillo,
Manuel Herrarte, José Arévalo Guerra (
los dos tltimos grandes concertistas del
piano) Manuel Antonio Gémez Samayoa,
Enrique Torres y otros importantes
misicos solicitaron al Triunvirato
Presidencial Jorge Toriello Garrido,
Capitdn Jacobo Arbenz Guzmién y el
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Mayor Francisco Javier Arana, crear la
Orquesta Sinfénica Nacional.

Asi fue como esta Junta de Gobierno
revolucionario decreté el dia 14 de
Noviembre la fundacién del primer
conjunto musical con el nombre de
Orquesta Sinfénica Nacional, nombrando
al maestro Andrés Archila como su
director titular y al maestro José Luis
Abelar como violin concertino.

Cuando la Orquesta Sinfénica Nacional
ofrecié su primer concierto, en el antiguo
Teatro Capitol, asisti6 el Presidente electo
por mayoria Doctor Juan José Arévalo ,
quien fue ovacionado fuertemente,
después, el 15 de Marzo de 1945, tomd
posesion de la Presidencia y ratificé como
acuerdo Presidencial con el
correspondiente reglamento a la Orquesta
Sinfénica Nacional, que fue apoyada en
los diez afos de primavera revolucionaria.
Desde entonces tuvo como directores
guatemaltecos titulares por largo tiempo
a los Maestros: Andrés Archila, José Maria
Franco Gil, Ricardo del Carmen Ascencio,
Jorge Alvaro Sarmientos y Enrique Anleu-
Diaz. Algunos otros por muy poco tiempo.

La lista de directores invitados y solistas
nacionales y extranjeros es a la fecha
bastante extensa y figuran en ella nombres
de connotados artistas que con su presencia
y experiencia han dejado huella en nuestro
méximo conjunto orquestal Guatemalteco.
A partir de ' 1991, 'como ' justo
reconocimiento a la labor realizada en
beneficio de los guatemaltecos, fue
declarada *Patrimonio Cultural de la
Nacién”, por el congreso de la republica
con el objeto de preservarla. Actualmente
la orquesta ha estado desde 1999 bajo la

direccion del maestro Enrique Anleu Diaz
en calidad de Director Asociado. (1999-
2005 ).

Nueva Guatemala de la Asuncién,
Julio de 2005



Agregados a la Historia de la Orquesta
Sinfénica Nacional.

Reflexiones sobre la miisica Sinfénica
Guatemalteca

La orquesta es el instrumento del
compositor y del director de orquesta, sin
ella, es como para el escritor escribir sobre
algiin objeto que al realizar el trazo se
borra, o sencillamente no se puede escribir
nada. Sin una orquesta el compositor no
puede expresar en lo que se refiere a las
formas instrumentales sus ideas. Si y4 el
hecho de contar con un grupo orquestal
reducido limita la realizacion de cierto
tipo de miisica, sin una orquesta no hay
la menor oportunidad de poder imaginar
obras que obtienen una riqueza timbrica
caracteristica y propia de una orquesta
sinfénica.

Es cierto que la miisica de cdmara tiene
sus leyes propias, sus particularidades las
cuales por otro lado, y valga la expresién
perderia esa caracteristica propia e
inherente a un conjunto como un cuarteto,
un trio o un dio, lo cual ejecutadas las
partes por una orquesta sinfénica en lugar
de enriquecerse, pierden totalmente su
sentido. Un compositor sabe que si piensa
en un concierto para violin, no puede
suplir tal parte un piano, ni siquiera un
instrumento de la familia de cuerdas como
la viola o el cello, prueba de ello es que
en los afios 90 algunos magnificos
virtuosos de instrumentos de cuerda
realizaron grabaciones por ejemplo de la
sonata de violin de César Franck transcrita
para cello; pero la sonata perdié su
encanto, pues seria como si una de las
sontas de Brahms para cello se tocara en
violin. Ya no digamos pues que en una

orquesta, y aunque habrd criterios de los
oyentes o de los intérpretes que si les
agradan todas estas transcripciones o
arreglos™, decididamente a un compositor
no, pues su concepto de muisica de cAmara
y sinfénico es claro y directo en estos
campos, en los cuales escoge directamente
uno u otro para el destino de sus obras,
segtin el espiritu o cardcter del contenido
estético.

Ello explica por si el hecho de 1a existencia
de una Orquesta Sinfénica y su papel en
el desarrollo musical con las formas
sinfonicas. Insistiendo sobre tal
importancia, sin un conjunto de ésta
naturaleza no escuchariamos como es,
ninguna sinfonifa, jamds tendriamos un
concepto de la manera en que se escucha
en vivo ninguna obra, distinguir entre el
papel y funcién que tiene cada instrumento
dentro del todo. Concebir la dimensién
de la interpretacién de determinados
pasajes a criterio de in director que ha
estudiado el concepto de las obras, en fin,
disfrutar visual y auditivamente de la
musica sinfénica.

Por eso una orquesta decididamente tiene
una importancia en la cultura y el arte de
una nacion, tal un termémetro que mide
junto a otros hechos culturales la grandeza
de la educacién en el mismo.

Pero ademads este instrumento tiene otra
importancia relevante al funcionar como
un estimulo para acrecentar el tesoro
musical de la misica Sinfénica propia de
un pafs, representada en sus autores,
quienes al considerar y tener la
oportunidad de escribir obras para tal
conjunto, estd también siendo un
importante semillero histérico que
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promueve la produccién de los
compositores locales.

En la historia de la composicién
guatemalteca es claro el papel que han
desarrollado gradualmente la formacion
y crecimiento de los grupos musicales
como estimulantes o medios para escribir
composiciones. Durante los primeros
periodos se hizo miisica para instrumentos
solos, y gradualmente para grupos
pequeifios. Conforme fue creciendo y
organizdndose la ciudad de Santiago de
Guatemala junto a ella fueron creciendo
las necesidades de sus habitantes, y la
parte espiritual, tanto religiosa como la
profana, tuvieron necesidad de acudir para
su difusion y la realizacién de sus rituales,
a las expresiones de arte “pldstico, musical,
literario. Ya en la nueva Guatemala de la
Asuncién el arte, como todas las
manifestaciones humanas de sus habitantes
fueron complicidndose, de tal manera que
en lo referente a la misica, se aplic6 una
educacién musical, y sus mds destacados
representantes se preocuparon de la
ensefianza y préctica de ésta, dindonos
en el S.XIX junto a la emancipacion
politica, la creacién de conjuntos
musicales. Producto del crecimiento de
la actividad cultural y artistica y
propiciado por el gobierno se erigieron
hermosos teatros, tal el Teatro de Carrera,
llamado después Nacional y por tltimo
Teatro Col6n, y junto a la venida de
talentosos artistas y compaiiias de épera,
zarzuelas y de teatro, obligaron a formar
y establecer orquestas que pudieran
acompaiiar a solistas y cantantes de Gpera.

Los compositores siempre estuvieron en
actividad, combinando lo religioso con
actividades sociales y culturales, tal el

caso de Eulalio Samayoa, figura insigne
junto a los Saenz que compusieron obras
para los conjuntos orquestales de la época,
Samayoa es conocido como el primer
sinfonista de Guatemala. Ya durante los
tltimos afios del S.XIX se forma una
orquesta sinfénica, aunque de corta vida;
y luego con José Castaileda que marca la
etapa de la creacion de la actual Orquesta
Sinfénica Nacional, que si bien es el tema
de estos escritos, no lo hemos abordado
en la funcién de importancia que tiene
dentro de la creacién musical
guatemalteca.

No seria posible por lo tanto que hubiera
sido escrito misica orquestal
guatemalteca, sin tener una orquesta
Sinfénica, salvo que los compositores, los
que hay algunos casos, hubieran estado
en Europa ante todo, o en algiin pais
extranjero en donde hubieran producida
obras con el afdn, esperanza, u oportunidad
de poderse ejecutar en tales lugares.

Pero, el hecho de existir a partir de 1944
una orquesta ya formal, subvencionada
por el estado y con un decreto presidencial
que asegurara su existencia junto a una
direccion de las Bellas Artes, propicié no
solo para el conjunto la organizacion de
ensayos, conciertos y temporadas
sinfénicas, sino que dio paso a un evento
vital para el arte musical, la creacién de
un certamen anual de ciencias y artes en
donde se estimuld la creacién pldstica,
literaria y musical, constituyéndose en
parte del premio, el que se ejecutaran las
obras musicales por la orquesta sinfénica
nacional. Con ésta visién los compositores
produjeron rica obra sinfénica, surgiendo
no solo nombres nuevos de autores, sino
obras y conceptos musicales actualizados.



Si bien no fueron olvidados compositores

de siglos anteriores, con la evolucién
orquestal los autores ya dentro de éstos
nuevos linderos se preocuparon por estar
actualizados en los movimientos estéticos,
al crearse tal certamen en 1945 tuvieron
mas oportunidad los compositores de
difundir desde ese momento sus obras,
estimulando la creaci6n en la misica
erudita.

Dos factores sin embargo eran
determinantes, ain con éste estimulo del
certamen y la existencia de la Orquesta
Sinfénica, ellos eran por un lado el que
se referia al gusto del director en cuanto
a la misica de determinados autores, y
por otro el que cuando eran directores o
solistas extranjeros, desconocian lo
referente compositores y obras
guatemaltecas. Con el fin entonces de que
tuvieran difusion los trabajos de la musica
nacional, fuera de las obras premiadas, se
consider6 que como se hace en otros paises
en los cuales a un director extranjero
invitado se le pone como parte de su
actuacion el que incluya una obra del pais
a donde va, igual idea se tuvo en lo que
se refiere a la misica guatemalteca. El
maestro Jorge Sarmientos fue uno de los
impulsores en cuanto a la idea de que a
los directores que vinieran a actuar, se les
diera a escoger una obra guatemalteca
para que la integraran al concierto que
dirigirfan. Tal medida I6gica, permitié que
se estrenaran muchos trabajos nuevos de
autores del pais. Sin embargo después de
que entrara a los aio 2000, tal medida
aunque se ha seguido, seria bueno que no
se perdiera, y que fuera de alguna manera
un tanto obligatoria, para que la labor de
la Orquesta Sinfénica Nacional en esta
primera década del nuevo siglo en su

funcién de proteger a la musica Nacional
sea efectiva, y que no vuelva a ocurrir el
fenémeno de volver a “redescubrir” los
nombres y las obras de los compositores
desde el siglo XIX a nuestros dias. Por lo
cual tal medida se deberd mantener para
dar a conocer nuestro acervo musical.

Otro aspecto que es muy importante en
el medio musical, es el que se refiere a la
interpretacién de misica de cdmara por
grupos diferentes dentro de la misma
orquesta. Siendo una buena escuela las
orquestas europeas, ellas acostumbran
ejecutar obras que han sido concebidas
por los autores para grupos de 10, 14
miembros, u obras para la seccién de
cuerdas, vientos, metales o percusién
independientemente de tocar las cuatro
familias instrumentales en conjunto.

Sobre las Sedes para los Conjuntos
Musicales

Uno de los calvarios para la ideal
realizacién de las actividades de un
conjunto sinfénico en Guatemala, son las
sedes donde se realizan conciertos, o
recitales. La orquesta sinfénica en tal caso
sufrié desde sus inicios ese problema,
trabajaron en condiciones que no eran de
ninguna manera adecuadas a sus funciones
y requerimientos. Lugares sin la aciistica
adecuda uidos exteriores ambientales, falta
de espacio, sin mobiliario, material
musical a veces ilegible, y junto a ello
una iluminacién pésima, esto tltimo
afectd, y afecta el sentido de la vista de
lo cual padecen si no todos, una gran
mayoria que ha trabajado afios con mala
luz. Ya por el afio afio 80, era tan critica
la situacion, que uno de los grandes
problemas que tenia la orquesta en el
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conservatorio nacional de musica, era la
falta de una iluminacién adecuada.
Muchas veces al llegar a los ensayos se
apreciaba lo malo de la luz, peor al
siguiente dia, hasta que llegado a
momentos verdaderamente imposibles, se
negaba la orquesta a ensayar para que las
autoridades tomaran cartas en el asunto.
Llegaron en tales afios unos técnicos del
IGSS a medir las condiciones de la
iluminacién, detectindola tan mal, que
sugerian no trabajar en tal estado, pues
ibamos a parar: (textualmente)
“ciegos.”Con tal dictamen se elevé a las
autoridades una nota en la que se exigia
se realizaran los trabajos pertinentes para
que dotara al auditérium del conservatorio
de la iluminacion adecuada para poder
realizar los ensayos. Cosa que no se logré
de inmediato, por lo que los ensayos
fueron mas que irregulares.

Luego el constante deterioro del escenario
y del lunetario, pues el techo se goteaba
cuando llovia, y era tanto el asunto que
una noche de lluvia significaba que el
escenario iba a estar con agua al dia
siguiente. Esto l6gicamente pudrié la
madera del piso, luego a ello se sumaba
que el auditérium se alquilaba para hacer
eventos que nada tenfan que ver con la
musica, como también se hacian
actividades de teatro y de ballet. Para las
escenografias se metian clavos que servian
para amarrar paneles de fondo o colgar
cualquier objeto alusivo a las escenas que
se representaban en el ballet o el teatro.
Llegése el momento en que ya no era
posible ensayar en el conservatorio, por
lo que para “arreglar” dicho centro la
orquesta andaba en varios lugares, peor
adecuados, ensayando. Por un tiempo se
usaron salones de los mas grandes en el

mismo conservatorio, pero no cabia toda
la orquesta, por lo que se ensayaba por
secciones, de una manera irregular.
Cuando se Inauguré el Teatro Nacional
Miguel Angel Asturias la orquesta hacia
ensayos pero solo el dia del concierto,
pues las luces eran muy caras, los focos
€stos tenian segiin decian los encargados
de la sala “pocas horas de vida”. Hubo
algunas ocasiones en que se pudo ensayar
varios dias, con problemas. Por ejemplo,
como el teatro hacia funciones también
de otra naturaleza en dia domingo, el lunes
descansaban los de luminotecnia, y era
una batalla conseguir que alguien
iluminara el escenario, lo cual se lograba
a veces una hora después andar por todas
las oficinas buscando quien lo autorizara.

Otro problema que tenia la gran sala de
este teatro, era la acustica, por mds que
se hablaron y se escribia en un documento
ilustrativo sobre las especificidades del
mismo, la acustica era en realidad muy
mala. Segiin el lugar en donde se colocara
una persona de oyente en el lunetario, los
palcos o arriba, se escuchaban unos
instrumentos, y otros ni sonaban, dando
la impresion para el que miraba a los
instrumentistas que unos solo hacian como
que estaban tocando pero que en realidad
no lo hacfan. Ello obligé a realizar unos
enormes paneles para que rebotara el
sonido, empujdndolos cada concierto a la
altura del cortinaje, pues el vacio que
existia atrds del escenario se “tragaba’” el
sonido. Esto era también un ejemplo de
lo inadecuado del famoso teatro para
ensayar.

Cuando al fin se reacondicioné el
conservatorio, se sintié un gran alivio en
la orquesta por volver a un lugar de mejor



acustica, y con el escenario arreglado, un
poco mejor la iluminacién y sin problemas
para entrar como lo era el teatro nacional.
Se modificé el fondo del escenario y las
paredes con otro tipo de decoracién, en
la que segtin se decia se utilizaron “paneles
acusticos”.

Después de estos arreglos de los afios 80,
hoy dia ( 2007) vuelven los mismos
problemas, mala iluminacidn, se gotea el
auditérium, y ya se habla de “chapucear”
el techo para que no se cuele el agua, pues
ha significado que en ciertas ocasiones
no se pueda realizar actividad alguna en
€l:

Sobre el director de orquesta.

Un “comentarista” desconocedor
totalmente de lo que es una orquesta, el
director y la misica; todo ello en la parte
técnica y poco o nada en cuanto a las
particularidades y especificidades propias
del arte musical, se preguntaba que jpara
que servia un director de orquesta”, si los
misicos tenfan la misica para leerla, la
cual segtin €l, ya tenia todo hecho, como
una receta, a la cual solo habia que iniciarla
y “automdticamente” ya estaria
funcionando. Esta “idea” la tiene
generalmente atin las personas que asisten
regularmente a los conciertos, el piblico,
que solo le interesa escuchar el resultado
ya en escena, y que no conoce los pasos
anteriores de preparacion de un concierto.

Si ambas partes fisicas, el director y los
miembros de una orquesta realizan una
cantidad de ensayos, digamos de dos
semanas de preparacién con una orquesta
sinfénica que es experta en cuanto a
“ejecutar” sus instrumentos, més

desconocedores de asuntos que competen
exclusivamente a un director orquestal,
como lo es en términos musicales,
“unificar pasajes, unificar arcadas,
balancear la sonoridad, exactitud en cuanto
a los ataques, frases, toda una gran
cantidad de “efectos”, notas cortas, largas,
ligadas, acentuadas, etc. el diccionario es
muy largo, asi como lo que se refiere a
“tempos”, ritardandos, allargandos,
accellerandis, sibitos silencios, o pausas,
todo ello ejecutados por un nimero de 70
musicos que es lo que componen un
conjunto orquestal , los cuales no pueden
tocar solos, si no a manera del instrumento
del director, el cual debe ser con una
exactitud matemadtica en cuanto al valor
de cada nota, nos da una minima idea de
la funcién de un director de orquesta ,A
ello hay que agregar, los elementales o
profundos conocimientos sobre los
instrumentos, orquestar, transportes de los
diferentes instrumentos, conocimientos
de los estilos de las diferentes épocas y
escuelas, conocimiento de armonia, y por
supuesto, la interpretacién dentro de todo
esto, de cada director. La versién de una
misma sinfonfa, digamos la Quinta
sinfonia en do menor de Beethoven
abordada por 15 directores, es diferente
cada una. Ahora imaginemos que en mil
directores de orquesta ( lo que es por
supuesto una cantidad infima, si hacemos
esto de un manera censada), significa mil
versiones diferentes.

Para el piiblico asistente a los conciertos,
0 que se inicia en la musica, trataré de
referirme a algunas de estas
especificidades. (ver notas finales p57)
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Nota corta

El concepto de “corto” en un grupo de
instrumentistas tiene maneras de
concebirse. Generalmente en un compas
de cuatro tiempos 4/4, el valor de ¢ ada
negra es de un tiempo, eso significa que
“un tiempo” si lo dividimos en cuatro al
tener un punto sobre la nota que es el
significado de “nota corta,” Icogicamente
no tarda las cuatro parte de tal extensién
de un tiempo, sino mucho menos, pero
ese criterio de “corto” cada musico lo
ejecuta de manera diversa, para algunos
en esa escala de cuatro ,la nota puede
tener duracion de la mitad, ( 2 partes) o
pueden ser tres, en otros, y lo mismo 1
cuarta parte en muchos mas, para tal caso
es el director el que determina de acuerdo
a su experiencia, conocimiento y
requerimiento de la obra la duracién exacta
para toda una seccién o toda la orquesta
en el pasaje donde aparece el problema.

La extension del calderén difiere en las
versiones de diferentes directores, asi
como el ataque posterior. Algunos
directores realizan una pausa antes de
tomar el tiempo del movimiento, mientras
que otros conceptos de tal idea atacan
inmediatamente el tempo que prosigue.-
En este inicio existe ya un problema para
ser claro en cuanto al movimiento de la
batuta con la mano derecha, y llevandose
generalmente por lo rdpido y légico del
andlisis de forma en un tempo de batuta
los dos tiempos marcados en la armadura
del movimiento inicial de la sinfonia.

Sobre la misica contemporédnea en la
Orquesta Sinfénica

Durante los afios 1960 se cultivé por un
grupo de compositores los cuales definié
el maestro José Castafieda en un
comentario de programa sinfénico de la
siguiente manera, *“ ...La miisica de
avanzada en Guatemala representada por
Jorge Sarmientos , Joaquin Orellana y
Enrique Anleu Diaz ha sacado de un arte
trasnochado hacia las tendencias
contempordneas por este grupo de
compositores” ...(programa de concierto
0.8.N.) Ello tuvo muchas repercusiones
en la historia musical de Guatemala, pues
las expresiones de corte aleatorio,
electroacustica, misica electrénica, serial,
de Bloques sonoros, puntillista fue
abordada indiferentes obras por los citados
autores, lo que significé por otra parte el
uso de una escritura casi particular en
cada autor, para poder cifrar (fijar) estas
formas musicales, el pentagrama entonces
no tenia de alguna manera o la escritura
tradicional mas que servir de referencia,
pues se utilizaron, lineas, nimeros,
cuadrados, o signos no familiares para el
muisico de formacién tradicional..es decir
‘“‘un nuevo lenguaje musical”. Esta nueva
estética que ya se desarrollaba en otras
latitudes,no era conocida en Guatemala,
ainque otras corrientes como el
impresionismo Francés, el dodecafonismo,
el politonismo, el atonalismo y otras
corrientes afines eran bien conocidas de
José Castafieda, quien incluso a algunos
de sus alumnos nos introdujo en el
conocimiento de ellos.

Si bien la referencia anterior es un aspecto
conocido entre los estudiosos y quienes
estdn familiarizados con la misica



guatemalteca de esa década y de afios
posteriores, la relacién de esto tiene
aspectos anecdoticos y también muy serios
¥ preocupantes sobre el porvenir de la
misica sinfénica contemporinea en
Guatemala.

Visto de una manera un tanto tolerante
por los compositores debido a que se
intentaba en esa década del 60 junto a la
pintura guatemalteca la bisqueda y
respuesta al entorno socio-politico y
estético.

!
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Como un comentario hay que considerar los tempis
de Toscanini, Bersntein, Richard Strawss, Karajan,
Bruno Walter, Furtwangler, Swarousky....etc.
Filarmdnica de Berlin y su famoso director
sonoridades de la orquesta por los instrumentos e
Instrumentistas, asf como hacer un breve andlisis de
la introduccidén con su calderén,

* al respecto cuando es una orquesta filarménica es
la sociedad que la mantiene quien rige asuntos de
direccién solistas, obras, pero en un conjunto
Nacional los miisicos no mandan, tocan que es su
deber- (Arturo Toscanini, la mdsica y la orquesta
no es una democracia, sino una dictadura, Toscanini)-

* Ver como se miden las categorias en los directores
ya como tal- por contactos, oportunidades, decisiones
de contrato, pues se suponen que todos tienen la
capacidad desde el momento en que lo demuestran
publicamente. En ese sentido existen gran cantidad
de directores en el mundo, muy buenos, a veces
extraordinarios, que son completamente
desconocidos y no tienen quien los promueva
comercialmente, esto es una de las razones de
considerar las categorias del director en el mundo
capitalista.

##%, Aqui el entrevistador no agregé lo demds,: La
orquesta no ha decaido por la falta de un director
titular (solamente) ha decaido por la falta de entrega
al trabajo, faltar el respeto a quien puede condicionar
Junto con los miisicos a elevar su calidad, que sf es
el director- ahora la parte del miisico solo el puede
responder, por lo que obviamente no es la falta del
director, sino la falta de guia, experiencia en tocar
en una orquesta, y falta de disciplina orquestal.
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Ricardo del Carmen, director titular
delaO.S.N
(1967-1990)
(1967-1990)

la O.58.N. actuando en la Repiiblica de El Salvador
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La O.5.N. en los afios 80

Enrique Anleu Diaz director titular de 1a O.S.N. en los afios 2000-2005

José Maria Franco Gil
Director Espafiol, quien fuera director de la Ricardo del Cirmen, director de la O.S.N.
0.5.N. (1960-1962) en los anos 80




